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1 g 17  lWecermcenr aesatuit rex 1985 op een " :
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O] ga“f‘- 1"‘“ DIA—PRESENTATIE DECEMBERi
Reooeti, door S0 week WINTERMAAND 1985 344 -21
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Sav. thoe| 3 muzikale omliisting

: .- ! RUIDO BARREZEELE
N EKABPD VBTOP_HHK oD
S 1e T Ha3zaa (19C5) - . -
h Suise metuiea nep: - B dinsdag 10 december
?_‘~\.||| HnoMep .'".‘I_"a.'lbll()!l _:' ;:—_,
“hn.ll:l_CBHCTCKOH raie- >
(.. :bopbba». om 20u. 30

in de
COMEDIE
~ . H. EULALIA 1303 (Eulalie)
_ te ROESELARE H. Melchiades o H. Witmar (7770)
) up(-ryfl-;cl:l »(?L‘L.'l.'k'.'- T H. Romaric (t653)
! (paren ) = _ . ONZE-LIEVE-VROUW VAN LORETO
\ . (zie kaartgje)

JOHAN VAN GELIWE 1s ART-chitect,
varis van "THE MUSE

tieve kunstinstellingen

UM OF MUSEUMS" ,
als A.R.T.

conservator en archi-
opdrichter van flo-
(Art Recycling Ter-

minal) en M.A.O. (Multinati
Als Mail-art kunstenaar 18

mer van de invulbriefkaart ARCHITECTURE IS .-

onal Act Office).
hij ondermeer initiatiefne-

tal van architekten

(verdraaid lastige U
in binnen- en buiten
Hij is tevens werel

raag waarover
lang reeds op
drekorthouder

gepiekerd hebben) .
xunststempelen in de

discipline WORLD STAMP-CHAMP ALL CATEGORIES.

Hij is de bedenker van d
huidige fin du siecle
waarbij Mies zich in het

JOHAN VAN GELUWE bedient

"MORE IS MORE,

¢ architektuurslogan van de
LESS IS LESS.. o
graf omdraait) enacvoort ...

van twee ongenadige wa-
en de numor. Een tée-

zich

o I20’CEl LIS

%
:
\

pens.
gengilf Hij relativeert ...

de bestaande kunstwereld, wereld
en van geveinsde waarden van
waakt en gekoesterd door

Het relativiteitsprincipe

"he
een logge,

en Joorprikt hiermee

van opgeblazen cliché's
t kunstobjekt", be-
gichzelf interes—

sant vindende, papleren administratie.



Hij relativeert architektuurteorién, verzamelt slogans,
draait ze om, rukt ze uiteen en assembleert ze opnieuw ...
Kortom, JOHAN VAN GELUWE is beslist kontroversieel ge-
noeg om ons op 10 december stof tot nadenken mee te
geven en ander stof buiten te borstelen.

Hij zal er een (muzikaal omlijste) diaverzameling pre-
senteren die ondermeer zijn relativitietsprincipe ver-—
heldert. Waarin volkse-kreativiteit getoond wordt in
tuinen, patrimoniumsituaties, anonieme skulpturen, in-
dustriéle-archgologie, ARTchitectures,enz.......
Het wordt dus geen voordrachtavond, maar een visueel
spektakel en een avond voor verwondering, humor en dis
kussie.

Tot 10 december,
Q.

Marc Felix
voorzitter "ART (?)-chipel”

. in januari :
VOORDRACHTAVOND met KATRIEN VANDERMARLIERE over
HANS HOLLEIN '

. in februari :
CAUSERIE met BOB VAN REETH

. rond Pasen :
MARC DUBOIS omtrent GASTON EYSELINCK.

Verdere suggesties welkom.

%mé‘gitﬁ! g'ﬂ »

In dit ARCHIPEL—schrift 1s een kopie van de invulkaart
"ARCHITECTURE IS ..." gevoegd, om in te vullen en aan
JOHAN VAN GELUWE over te maken.
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Van Geluwe:

Johan

Als architect kwam Johan Van Geluw€ €8n
tiental jaren geleden in contact met zijn Ant-
werpse collega Luc Deleu, stichter van
T.0O.P.office, dat regelmatig voorstellen formu-
leert ter bevordering van een leefbaar milieu, en
met de inmiddels overleden Stevv (Stefaan
Steenhoudt), bekend om zijn drastische
eigenhandige inarepen in huurpanden. Daar-
door ontstond een vruchtbare ideéen wisselwer-
king (1). Mee opgenomen in de vernieuwde
ideeén en kunststromingen ontstaan in de 2de
helft van de jaren 60, concepiueel genoemd,
bouwde Johan Van Geluwe een coherente
ideeénwereld op, waarbij mail-art en imaginaire
kunstinstellingen de spillen vormen die hem
toelaten ingrepen op bepaalde kunstsituaties
door te voeren.

(_ 'Een kenmerk van de conceptuele kunstrich-
ting was de toenemende de-objectivering van
het kunstwerk en het toenemende belang van de
ongrijpbare idee. Kosuth: ART AS IDEA AS IDEA

).

De intentie en het onderzoek zelf, de activiteit
die leidt tot het uiteindelijke niet altijd tastbare
resultaat, vormen het kunstwerk, in tegenstel-
ling tot dat begrip over kunst, waarbij het resul-
taat het enige geldige kunstobject is.

In de conceptuele richting worden tastbare
zaken in zoverre kunst dat ze enkel een contai-
ner voor het concept zijn, drager van de ideeén
van de kunsienaar (3).

Het concept van Johan Van Geluwe bestaat
- uit het relativeren, het doorprikken van de bes-
taande kunstwereld, van de waarde van «het
‘kunstobject», van de clichématige benadering
“van kunst.

Daartoe brengt hij minieme maar ingrijpende
veranderingen aan op bestaand materiaal: uit-
nodigingen, folders, krantenknipsels van en

/A

Tt g

-chitect

Deleu, founder of T.O.P&effice? an,i

that regularly formuiat pos% for a
more livible environ ; also met“he late
Stefaan Steenhoud}, kno for ¥y drastic per-

sonal interventionsgig,tenemen s led to an
exchanging of id=dg in the new

AR SFtenden originated in
Reth& 60ie led Conceptual,
Johan Van Qgluye built oherent world of

ideas in dbic T nd imaginary art-
institu’}@ hec

t allows him to inter-
vene i

crea e objectivation of the piece

d ®feAcreasing importance of the
i8ga: Kosuth: ART AS IDEA AS

w@ect of%conceptual art-movement
n

F=d habl
L ABEA (1) T@{wtenﬁon and the research itself,
e i hat leads to the final, but not

Iw algable result, constitute the piece of
art, omposed to the concept of art in which
the res®it is the only valid art-object.

In the conceptual movement the palpable
objects become art in so far that they’re only a
certaines of the concept, a carrier of the artist’s
ideas (2).

Johan Van Geluwe’s concept consist of relati-
vizing and pricking the existing world of art, the
value of ’'the art-object», the stereotype

$ [ad -

are placed in another context and the whole
gains a complete different meaning. On Kawara:
RECREATION IS MORE IMPORTANT THAN

2



over tentoonsiellingen en kunstsitualies die
worden bewerkt met enkele toepasselijke stem-
pels uit zijn aanzienlijke voorraad. Door deze
ingreep wordt de inhoud in een andere context
geplaatst en krijgt het geheel dikwijis een totaal
andere betekenis want gerelativeerd. On
Kawarra: RECREATION IS MORE IMPORTANT
THAN CREATION (4). De bewerkte stukken wor-
den weer opgestuurd. Het principe dat bestaat
uit het nemen van situaties uit de realiteit, ze te
veranderen door een lichte ingreep, ze in een
andere context te plaatsen - voor het eerst naar
voren gebracht door Duchamp’s ready-mades -
wordt nu uiigebreid doordat de bewerkie stuk-
ken weer worden opgestuurd wat een direcie
relatie tussen verzender en ontvanger teweeg
brengt en tegelijkertijd een breder publiek wordt
bereikt. Dit relativiteitsprincipe wordt bv. ook
weerspiegeld in Van Geluwe’s belangstelling
voor de spontane volkse creativiieit (5): per
onderwerp stelt hij diaverzamelingen samen
o0.a. over tuincreativiteit in Vlaanderen, patrimo-
niumsituaties, anonieme scuipturen en indus-
triele archeologie. Het verzamelen en het als
kunst presenteren van dergelijke uitingen
brengt een verandering in het bewustzijn van de
toeschouwer teweeg.

Eveneens in deze reeks te plaaisen is het
’koningen project’: een reeks klaverjaskoningen
gaande van 1958 tot 1975 wordt ontleend uit een
café in Hansbeke en tentoongesield in de kunst-
context van een privégalerij, aangevuld met het
portret van de 'echie koning":
wijn. Een algemeen cultuurgoed, de figuur
Rubens, wordt tijdens het Rubensjaar 1977 aan-
geschreven in het het Rubenshuis: de brief
wordt retour verzonden met de vermelding dat
de figuur op dat adres onbekend is. Instellingen
en personen kregen in die periode regelmatig
telegrammen uit diverse landen in Europa met
de stempel van Rubens’ handiekening.

Tot het Vlaamse cultuurpatrimonium behoort
het records breken: als happening plaatst Johan
Van Geluwe in 1875 op 3 uur tijd 5000 siagers-
tempeis in de Middelburgse tentoonsiellings-
zaal De Vleeshal. Hij wordt prompt uitgeroepen
tot wereld-recordhouder kunststempelen met de
titel: world stamp-champ all categories, en
wordt de macht van de administratiestempel
gerelativeerd.

In musea en culiureie centra is de werking
vaak herleid iot een siarre administiratie, een
veriengstuk van de ‘papieren maatschappij»,
waar voor een oncontroleerbare creativiteit wei-

nig plaats is. Als tegengif richt Johan Van
Geluwe fictieve kunst insiellingen op: A.R.T..

(Art Recycling Terminal), M.A.O. (Muliinational
Art Office), The Museum of Museums. Zij weers-
piegelen door hun benaming het logge van de
reéle instellingen. Bovendien maakt hij bij zijn
briefwisseling met de instellingen opnieuw
gebruik van stempels, kentekens van zijn imagi-
naire instituten, het administratieve outillage bij
uitstek. De antwoorden van de bestaande instel-
lingen gaan van begrijpend tot niets-zeggende
administratieve clichés. A.R.T. stelde zich als
doel de kunstwereld op een dergelijke wijze te
relativeren. The Museum of Museums breidt de
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activiteit nog verder uit: The Museum wordt nu
ook een verzameling van alle mogelijke musea,
kunstenaars musea (bv. Mott{ Museum van Les
Levine; Museum of Obsessions van Harold
gzeemann; Museum of Hysterics van Leszek
Przyjemski), verzamelingen en bezienswaardig-
heden zoals zouimijnen, het ijzeren gordijn,
Pompéi, het vrijheidsbeeld.

Een nieuwe visie ontstaat aldus op het feno-
meen van de verzameling, die hier geschiedt op
basis van postkaarten, folders en persknipsels.

Tot de eerste projecten van The Museum
behoorde het E3 project uitgevoerd voor het
Moderna Museet in Stockholm {1975) (6)
genaamd: «E3 Your Art-Highway, Siockholm- B3z
Waregem - Stockhoim», waarbij alie musea gele- Eﬁ
gen op de E3 tussen Waregem en Stockholm gsitution. The 1.C.C. is declared a museum and
werden aangeschreven. Het iastbare resuliaat g5ken up in the collection of The Museum oi
bestond uit de antwoorden van al geze musea. S of the idea on the

Het 1.C.C. project is eveneens een actie van :
The Museum of Museums. Al de personen die
bij de werking van het |.C.C. zijn betrokken wor-
den door middel van foto's samengebracht.
Samen met de foto’s van de werkpiaatsen, min-
der opvallende architectuurelementen en
gebruiksvoorwerpen van het 1.C.C. trachi Johan
Van Geluwe de werking van een kunsiorgaan
als het 1.C.C. visueel in kaart te brengen. Het
1.C.C. wordt toi museum verklaard en opgeno-
men in de verzameiing van The Museum of
Museums, of de macht van het idee Op het

object.

uie  wWUIRIDG - Ol e nu. L.

Annie Gentils

(1) Jonhan van Geluwe mondeling meege-

deeld, december 1980. (2) Ursula Meyer, Con- (1) Ursula Meyer: Conceptual Art, New York.
coptual Art, New York 1972, p. XI. (3) idem. (&) 1572, P. X1 (2) idem (3) idem p. Xl (4) Florent
idem, p. XIl. (5) Florent Bex, inleiding in: catalo- Bex: introduction catalogue: Hofjes Van Eden,
gus Hofjes van. Egen, Internationaai Cultureel internationaal Cultureel Centrum. Antwerpen,

Centrum, Antwerpen, 1977. (6) Moderna Museet 1977. (5)
utstallingskatalog n® 132, Stockholm, 1975.
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"The Museum of Museums” (M.O.M)) is de liclieve Instelling die musec hun higrachische mach! en cen-
suur lrachi te oninemen. en deze wil vervangen door een”open sysleem waarin kuns! en leven lerug
worden geiniegreerd. )

In musea en culiurele cenira is de werking vaak herleid fof een slarre administratie, een verlenging van
de ‘papieren maaischappij’ waar voor een oncontroleerbare creativileil weinig plaats is (1). The Museum
of Museum is er o.a. als fegengif, en maaki samen deel uil van miin andere liklieve kunsfinslellingen:
ART. (Ar! Recycling Terminal) en M.A O. (Multinalional Arl Office). Zij weerspiegelen door hun benaming
het logge van de reéle insiellingen Door de relativering van het museum als mausoleum en heilige
jempel word! een nieuwe dialoog en communicatie mogelijk tussen publiek. kunstwerk en kunsienaars,
wars van bureaucratie, manipulatie en fgvoritisme. Dil relativeringsprinciepe word! bv. ook weerspiegeld
in mijn belangstelling voor sponiane volkse creativiteil (2) waarvan dioverzamelingen worden samen-
gesteld o.a. over tuintoesianden in Vlaanderen patrimoniumsiluaties en anonieme sculpiuren He! ver
zamelen en het als kuns! presenleren van dergelijke uilingen breng! een verandering in hel bewusiziin
van de toeschouwer leweea. ‘Alles isi Architekiur (Hans Hollein) en ik voeg er aan toe ‘Art is everywhere'!
Zo worden ook kunst (ART) en de kunstwereld gerelativeerd. The Museum of Museums breid! deze
activileil nog verder uil. The Museum ol Museums is nu ook een verzameling van alle mogelijke musea.
rarileiten-cabinetten, vieemdsoortige collecties, allerlei merkwaardige archivalia, materiéle reliclen. en ook
van kunslenaarsmusea o.a.:

‘Hel museum van de obsessie”: Harald Szeemann. Das Schubladenmuseum'’: Herber! Dislel, Mouse museum/
Ray gun wing: Claes Oldenburg, Musée senlimenial de Cologne: Daniel Spoerri., Musée d'art Moderne
dépariemen! des cigles, section XIXe. siscle: Marcel Broodthaers, Museum der onzekerheid: Marcel Boon.
Museum voor denkbeelden geheugen en gewelen der concepluele kuns!: Peler van Beveren. Museum of
Hyslerics: Leszek Przyjemski Museum of Mot Arl Inc.: Les Levine, cavellini-museum. enz..

To! de eerste projecten van The Museum of Museums behoorde het E3 proieck uitgevoerd voor he!
Moderna Musee! in Stockholm (3) genaamd: "E3 your ART Highway, Stockholm-waregem-stockholm™,
waarbij alle musea gelegen op de E3 tussen Waregem en Stockholm werden aangeschreven Hel lasibare
resuliaal bestond uit de anfwoorden van al deze musea.

Tijdens de winier 1981 was er hel 1CC-project. Alle personen die bij de werking van het ICC (Inlernationaal
Culturee) Centrum) waren betrokken werden door middel van foio’s samengebrach! en in omgekeerde
hisrarchie geéxposeerd, van kuisvrouw lof koning. Samen me! folo’s van archifectuurelemenien en ruimien
niet toegankelijk voor hel publiek (he! beloken museum), werd de werking van een kunsiorgaan als he!
ICC dooirgelichi en fol museum verklaard. en opgenomen in de verzameling van The ‘Museum of Museums’
of de macht van het idee op hel object!

JOHAN VAN GELUWE
Conservalor en Archivaris
©

gus ICC Hrhes von Fhen (1977) 1312

i
NSERVATOR

BSF~ THE MUSEUM OF MUSEUMS ¢
bouckaertstraat 8 - B-83790 waregem  belpium




FORM FOLLOWS FORM
FORM FOLLOWS ARCHITECTURE
ARCHITECTURE FOLLOWS FORM
ARCHITECTURE FOLLOWS ARCHITECTURE

( Johan Van Geluwe 1983 )

FORM FOLLOWS FUNCTION

( Louis Sullivan 1896 )

FORM FOLLOWS FIASCO

( Peter Blake 1977)

FUNCTION FOLLOWS FORM

( Jan Hoogstad 1981 )

FORM FOLLOWS FICTION
( Kestutis P Zygas )

FORM FOLLOWS FORM
FUNCTION FOLLOWS FUNCTION
ARCHITECTURE FOLLOWS ARCHITECTURE

( Johan Van Geluwe 1983 )

LESS IS MORE
( Ludwig Mies van der Rohe )

MORE IS LESS
( Louis L. Kahn )

LESS IS LESS
MORE IS MORE

NO MORE LESS
NO MORE MORE

( Johan Van Geluwe 1984 )
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DEFINITION 1 ( , 1984)

Beste,

Gelieve 0Op keerzijde uw definitie
tekstueel en/of visueel d.m.v. tekening,
kollage, enz... weer te geven. Vermeld
onderaan uw naam éen adres. Frankeer
enverstuur de kaart. Alle kaarten worden
geéxposeerd en blijven in het archiefvan
het Architektuurmuseum.

Dank voor uw medewerking.

Dear,

Please give your definition either in wri-
ting and/or visually (it can be @ drawing
orcollage etc.) on the reverse side of this
card and send it.

Please make sure your name and
address is at the bottom.

The postcards will be exhibited and will
remain in the archives of the Museum of
Architecture.

Thank you for your participation.

® STICHTING ARCHITEKTUURMUSEUM v.z.w., Drabstraat 12, B-9000 Gen!
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