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ar'chipel (<Gr.-Lat.), m. (-8), 1. zee waarin ecn groot
aantal ‘ellanden on ellandengroepon nlet zeer ver van
elkaar verwljderd liggen; — 2. dle cllanden zelf: de
Geickse, de Qostindische Archipel.

architect’ “(architekt) (<<Gr.), m. (-en), bog
bouwkundig ingenieur, iem. die de plannen yz
ontwerpt en op de uitvoering daarvan hesg

AFSPRAKEN ARCHIPELTRIP 7-8-9 JUNI 1985

Gelieve stipt aanwezig te zijn op VRIJDAG 7 JUNI

- om 6u.45 in ROESELARE - Station
- om 7u.l5 in AALTER - parking - oprit - pompstation
- om 7u.45 in GENT - rondpunt de '"Sterre"

. pick-nick voor de eerste middag meebrengen -

. Duitse Marken meenemen :
- inkom musea, eetmalen enz... zijn niet inbegrepen in de reiskost;
eventueel zal gevraagd worden een kleine "bijpas" te doen ivm de reissom,
afhankelijk van het aantal deelnemers.

. het programma is voor lichte wijzigingen vatbaar.
Konkrete afspraken worden op de bus medegedeeld.
Het uurschema op het programma isuiteraard slechts een gissen.

. Terugkeer vermoedelijk tegen zondag 22 a 23 uur ?

reisorganisatie : Marc Felix, Jan Vandewalle, Filip Cardinael

deelnemers : (stand op 28 mei '85)

dhr. en mevr. Rik Scherpereel, dhr. en mevr. Dirk Van Becelaere,

dhr. en mevr. Johan Tribou, Didier & An Michiels, Herman Jult, Liliane Vandenheede,
dhr. en mevr. Ivan Claeys, Walter Barhier, Filip Cardinael, Jean-Claude Lerouge,
Stellamans, Bernard Missine, dhr. en mevr. Jan Vandewalle, dhr. en mevr . Koen Coelus
Marc Felix, Marc Demeyer, Toon Breyne, Vanlangenhove, Dirk Raes, Bart Geeroms,

Luc Vanheste, Paul Vandenberghe, Luc Glorieux, Johan Beyne ...

%)

.a. Koningstraat 43A bus 1, 8400-Oostende tel. 059/70.21.80



ARCHIPELTRIP NAAR DUITSLAND

VRIJDAG 7 JUNI

7.00 vertrek uit Roeselare (samenkomst 6.45)
. 7.30 vertrek uit Aalter (samenkomst 7.15)
. 8.00 vertrek uit Gent (samenkomst 7.45)

8.00 bus
MONCHEN-GLADBACH

MUSEUM ABTEILBERG H. HOLLEIN (1982)
vrij bezoek
pick-nick

14.30 bus
BENSBERG

. RATHAUS G. BOHM (1963)
rondleiding

bus
(eventueel)

. (KINDERDORF') G. BOHM
——— 16.30 bus
.18.30 FRANKFURT

. STADSRENOVATIE ROMERSBERG - BANGERT, JANSEN, SCHOLZ, SCHULTES
stadswandeling
avondmaal
hotel GARNIE TOURISTE
 Bazelerstrasse 23, Frankfurt
00-49-69-233-095

ZATERDAG 8 JUNI

FRANKFURT
vrij bezoek aan de musea aan de Main

. MUSEUM FUR KUNSTHANDWERK R. MEIER (1985)

. ARCHITEKTURMUSEUM O.M. UNGERS (1984)

. FILM MUSEUM
middagmaal cafetaria filmmuseum

14.00 bus
(eventueel)
. (FRANKFURTER MESSE) O.M. UNGERS (1984)
bus
(eventueel)
(DARMSTADT)
. (HOCHZEITTURM & AUSTELL. GEB.) J.M. OLBRICH (1907)

—_— bus
.16.30 BERGISCH GLADBACH

. KULTUR UND FESTZENTRUM G. BOHM (1980
rondleiding

17.30 bus

.18.00 KOLN
WOONWIJK CHORWEILER-MATAREWEG G. BOHM (1980)
avondmaal
hotel : BERLIN
Domstrasse 10, K&ln
00-49-221-123-051




ZONDAG 9 JUNI
. 9.00 KOLN

vrij bezoek
7. DOM (1270-1322)
. ROMISCH-GERMANISCHES MUSEUM M. VAN DER ROHE

11.00 bus

vrij bezoek
. MUSEUM FUR OST-ASIATISCHE KUNST K. MAYEKAWA
middagmaal -

13.30 bus
ALTERNATIEF A.
AKEN

. HOSPITAAL - WEBER, BRAND

ALTERNATIEF B.

HORNU

. LE GRAND HORNU

. L'AMPHITEATRE DE HADES GUCHEZ-NUMEZ
WASMES

. INSTITUT PSYCHO PEDAGOGIQUE GUCHEZ-NUMEZ

terug rond 23 uur ?

— Het programma is nogal vol. De afstanden niet gering. Het is dus niet
zeker of het zal verlopen zoals hierboven geschetst.

— voor de laatste dag hebben we de toestemming nog niet ontvangen om het
pedagogisch instituut in Wasmes binnen te bezoeken. Vandaar dat er een:
alternatieve reisroute is via Aken. '
In Aken is het grootste hospitaal in Europa gebouwd als een gigantisch
"machine a guérir" in een soort futuristische high-tech waarbij
Beaubourg een klein broertje is.

bronnen :

- Architectural Design (7/8 — 1983)

- Das Haus

- brochure Bensberg

- Die Neubauten zwischen Dom und Romer (1984)
— NRC Handelsblad (3/5/85)

- Art & Design (3-85) -

— Das Revision des Moderne - H. Klotz (1984)
- Archiectural Design (2-1982)

— Global Architecture - Modern Architecture, nr. 2
- Detail (5-81)

- Neuf (1984)



HANS HOLLEIN

Stadtiches Museum Abteiberg,

Monchengladbach, 1976-82

The Museum as Acropolis

The museum has now emerged as the pre-eminent building
type of this century. Temple, church, town hall, skyscraper, new
university—these have previously been the protagonists of ar-
chitecture, holding the institutions which have sanctioned ar-
chitecture as an art. But their power has dwindled with their
declining credibility. Few citizens celebrate politics in the age
of television candidates; few faithful have survived the com-
mercialisation of religion. A chronic recession has dampened
socialist, as much as capitalist, ardour and it is said that New
Yorkers are no longer interested in sex. Even worse, they're
bored by gossip.

What survives this near-total agnosticism? A belief, however
h{"\,‘ant, in the role of the artist, in the unfolding of present-day
cunure, in the immanent expression of the soulless spirit, the
wanderings of the unrestrained intellect and imagination, the
vagaries of the Modern Zeitgeist. Collections of Modern art are
still built up with a consuming personal faith; or at least a belief
in the exchange value of art. The Modern artist such as Joseph
Beuys is still regarded with the kind of awe primitive societies
reserve for the shaman. If he doesn’t provide an incomprehen-
sible epigram (or a three-hour performance) on the state of
Modern society, Reaganomics and brotherhood, we feel
cheated. As Matthew Arnold observed long ago, art is becoming
the new religion, and this means, for architects, that the new
museum is its cathedral.

The first museumn buildings (as opposed to single galleries)
did not resemble cathedrals, or even churches, but were rather

a cross between temple-and palazzo. Soane’s Dulwich (1811),
. 2

Von Klenze's Glyptothek (1815), Schinkel’s Altes Museum
(1823), and Smirke’s British Museumn (1823), all had that peculiar
Neo-Classical mixture. It might be a temple front plus long
gallery wall, as in the Glyptothek, or the implication of a temple
order tied to an arcade, as in the case of Dulwich, but most of
the early museums had a hierarchical set of rectangular
rooms—the  temple cella—pivoting around a central arrival
point—the grand salon of the palace. The reasons were various.
First, Durand had fixed the type in a functional way as the
addition of measured, top-lit units, organised on axes around
a central rotunda (Précis, 1802-09). Secondly, the palace and
temple had a specific architectural solemnity befitting to a pub-
lic collection. Lastly, the associations were correct: what was
right to house the Athenian treasures was right to house the
Elgin Marbles, what was suitable for the Medici collections was
proper for the national patrons, whether Ludwig | or, later,
Queen Victoria.

This ‘temple palace’ type dominated well into the twentieth
century until Frank Lloyd Wright challenged it with his enigmatic
sculptural whirlpool, the Guggenheim Museum (1959)—almost
the first of many mysterious objects which, windowless, relate

1 The Acropolis, Athens. The volumes shift in importance as one ascends the
zig-zag path; the Parthenon, dramatic culmination, goes in and out of view. (pt
Jencks)
2 Hans Hollein, Israel Verkehrsbiro, Vienna, 1979-80. Palm trees on a grid o
sand surround an oasis of water. Eroded nature set against right-angled culture
is an old convention which Hollein has made particularly his own.
3 Hans Hollein, Perchtoldsdorf Town Hall, Austria, 1975-76. Chrome seats anc
grid are set against marble grid and stylised-grapes-and vine—all put togethe!
with a craftsmanlike precision. (ph Jerzy Surwillo)
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SEmnes

12-14 Sections

not at all to the urban context. The point of the Late-Modern
Museum, as Breuer knew well, is to be a startling contrast, a
magnificent non sequitur like a John Cage silence, the Cattle-
Prod, as well as Shock of the New. | M Pei’s monumental East
Wing of Washington’s National Gallery (1978) induces the kind
of insensate euphoria Freud once described as the Great
(‘ anic Feeling. The disjunctive epiphany, in cultural terms a
c:.urch of miracles, remains one model for the museumn, which
we often see realised as the sculptural monument. The other is
exemplified in the Pompidou Centre with its isotropic loft space,
conceptually a warehouse and superior supermarket. Thus two
basic functional and two associational types remain as an un-
easy amalgam for today’s museum: the monument/warehouse
and the temple/cathedral. It is Hollein’s virtue that he has seen
through these implicit codes and combined aII four in his
acropolls

Fragmentation of Types
The entrance to the Museum, supposing you approach it from
the city of Ménchengladbach, is understated to the point of

_-obscurity: my-taxi driver missed.it despite-a very explicit map. - -
At_the:moment,-it consists of .an almost:unmarked pedestrian - :.
bridge-leading to the ‘piazza*or ‘rooftop’; which in turn leads-to -

the ‘Propylaesum’, which is indeed the unmistakable gateway.

This does not have a classical pediment, but like Le Corbusier's -

similar pavilion-entrance to the Salvation Army, there are no
r"~ubts about its function. Stainless-steel column, white marble,
y-ometry, placement—all announce as strongly as a triumphal
arch the beginning. In this space, both ‘Propylaeum’ and “Tem-
ple of Nike’, a lighting fixture is carved like the Victory of Sa-
mothrace to underline the associations with the Acropolis, but

13
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as is the case with all my terms in inverted commas, so far anc
to follow, the associations are indirect and fragmented. In fac
the building, designed in 1972 and finished ten years later, is
labyrinth of veiled associations, and fragmented types. If tht
references appear more than usually hidden, it is a consequenct
of this time lag. They are, however, nonetheless present.

Crowning the scheme is an eroded tower, the administrativi
head which wags the sprawling body and tail. It's a four-square
rectangular block with sandstone stereometry and then twi
ripples of glass—one which falls out to the north, the othe
which breaks back to the south, the garden and view. Concep
tually,this embodies the fundamental opposition between natur
(curved and eroded) and culture (right-angled and complete
that will be taken up elsewhere—primarily in the ‘vineyards
terraced down the hill, versus the square galleries. We recog
nise this tower: a flat-top office, a glass, steel and masonr
business centre. The type may be fragmented, but.it is no les
identifiable for that.

The same is true of the- saw-toothed galleries towards whic
we first descend under the ‘Propylaeum’. These are top-I
rooms, familiarsince Soane’s Dulwich Picture Gallery, but mad
slightly-odd-by combination-with, the north-facing-zig-zag ligh
ing -of a factory.-Saw-toothed boxes;-modified -perhaps-fror
Stirling and Gowan'’s Leicester University Engineering Building

‘were later strung out by Stirling in a classical U-shape aroun

his Stuttgart Museum. Botb Stirling and Hollein promote th

- regeneration of classical culture by its combination with indu:

trial realism. If we expect seven galleries under the seven boxe

we are partly surprised, for what happens is a rather comple

set of combined types resulting in further fragmentation.
Only five of the boxes shelter defined squares, and these ai
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traversed, against all expectations on the diagonal. The remain-
ing two are placed above free-flowing, double-height open
space. This provides a combination of warehouse/temple which
is encountered after the descent from the entrance. It is mo-
mentarily confusing; indeed, one might think, surveying the
ambiguous white space unfolding in all directions, that it is as
formless as the history of Modern Art: no beginning, middle or
end, all a wandering search dependent on sensation and the
mminent development of an idea. The fact that a few inscru-
able Beuys and further abstractions of André, Judd and Serra
fan out in all directions only confirms the suspicion. This, the
Europeah MOMA, appears at first like an endless rambling nar-
rative. Happily, however, it's a ‘second-glance’ architecture
which is always disconfirming, or modifying, -an initial
hypothesis. )

On the top floor is a relatively traditional set of rooms which
allow large canvases and sculpture to be seen in a stable atmos-
phere. The view across diagonals, an idea which relates this to
Dutch Structuralist works of the 1960s, focuses on sculpture
placed centrally in the square. At the same time one can focus
obliquely on the huge paintings of, for instance, Frank Stella.
Thus a double order is immediately apparent—two grids shifted
at 45°—which gives a new life to the basically classical room.

Modern artists generally want the mixture of spatial types
Hollein has provided: large and small, -formal and informal,
flexible and permanent, foreground and background. Indeed,
the dialectic- between these fragmented -types-is the obvious
answer to the varied requirements of Modern Art—so obvious
that one' wonders why. recent museums have not institutional-
ised it already, or conversely why they have remained immured
in @ monosemantic type.

15 South elevation

Generally speaking, the Ménchengladbach Museum devel-
ops a typically Post-Modern space with its varied set of cues:
indistinct boundaries, skews and diagonals, ambiguous or over-
lapping orders, layering, surprise, contrast and dramatic move-
ment—almost every spatial convention of Post-Modernism is
here. The Modern free plan, where it does exist, is actually
incorporated within a set of other orders—circular stair plat-
forms and column and wall grids. Where rotated grl_'ds("')n't
mesh, or where superincumbent stairs are rotated away-om
each other, there is a left-over poché space. One of these ‘Ex-
pressionist’ spaces was originally intended to show:painters
from that school. Unfortunately, however, this initial semantic
matching of space to art was not followed through, and we do
rnot quite have the nineteenth-century personalised museum
with the rooms tailor-made for the objects. Rather, there is a
rich system of differences within a white aesthetic.

As one explores further and further into the building, finally
reaching under the undulating ‘vineyards’ on one side, or
theatre and enclosed squares on the other, a growing impres-
sion is confirmed. The building has, if not one ending, then
several culminations; if not one ordered sequence, then three
or four distinct routes. This overlapping of separate. orders is
particularly appropriate to Modern Art, which often consists in
the transformation of singular traditions or separate concepts:
De Stijl into Geometric and Hard Edge Abstraction, Suprema-
tism into Minimalism and Concepual Art, and so forth: There is
no single plot to Modern Art, just as there is no guiding patron-
age, or iconographic programme. It is all imminent dev~'op-
ment—follow the inherent visual or conceptual idea—w:.. .out
necessarily a beginning or termination, without hierarchy or
(much) value judgement. The ‘sieve’ space of Hollein, the mul-
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tidirectional routes, allows these coherent avenues to be fol-
lowed in their meandering criss-cross, and yet at the same time
and quite surprisingly it also manages to achieve beginnings,
middles and several ends. : -

It isn’t until we have traversed the site to the bottom garden
and then retraced our steps up the zig-zag path, catching re-
flections of fragiments in mirrorplate; that the overall conception
becomes entirely clear. For-now the_Acropolis image is_com-
pelling. The cafeteria, a pristine rectangle of polished alu-
minium, juts out aggressively, a temple set at right angles to
the ‘Propylaeum’. As we climb this acropolis, four main rectan-
gles alternate in counterpoint, set off as they are against each

- er. Some are obliquely placed—an Erectheumn against the

Parthenon—to compress space, but all these flat-topped forms
are fragments of whole figures, not totally free-standing mon-
uments. However, like the temple on the Acropolis they come
into view and disappear, dramatically, as one climbs the hill. If
there is no single Parthenon to cap this architectural promenade
then that, once again, merely underscores the pluralism of an
art form where no single orthodoxy rules or dominates.

Influence and Abstraction .

This, Hollein’s first building of any size and civic importance,
has been a long time in the making. Economic uncertainties
have held it up, but throughout this long period its director, :
Johannes Cladders, in a sense the real patron of the building, -

has played a significant role. Without his continued support, -

and detailed advice, the museum would not be the finely tuned
instrument that it is. The organisation of the collection and
rooms, the variety of lighting systems, the ‘syntax of options’,
- were all .worked out and discussed-with him.If his influence
can be felt, so can that of a host of architects. The difficulty of
determining this influence is caused by the protracted period of

118

18The Victory of Samothrace is implicitly recalled by adopting her curves ar
wings into the curve of the lighting fixture; here Hollein allows himself or
ornament that refers to the Athenian prototype. {ph Jencks)

design, which resulted in mutual borrowings back and fort}
But no doubt the strength of the museum results from th

" richness of architectural ideas. And these have a necessar

history. Aside from the building types already mentioned, w
find the sources-predominantly Modernist. _

- The tower, for instance, has an eroded cut reminiscent ¢
Aalto’s gentle undulations, Stirling’s cascade of glass at Leice:
ter and Hollein’s own previous erosions. The violent oppositio
between stereometric sandstone and mirrorplate, betwee
honey-coloured masonry and glass and steel, is reminiscent ¢
Le Corbusier’s strong juxtapositions. Violent contrasts, concol
dia violentes, heighten the presence of each part, a rhetoric ¢
opposites developed equally by Charles Moore and his. theor
of the architectural geode (hard and tough outside, soft an
sparkling inside). No doubt the tower is a geode too, but th
crystalline insides which are broken apart also spill over the to
of the building to the other side.

These contrast with what is, effectively, another currer
preoccupation—the abstract gridded wall, either in sandston
or polished aluminium. The former is reminiscent of Le Co.
busier’s stereometric schemes of the 1930s as well as of muc
Schinkelesque work today, while the latter relates to Richar
Meier’s and Arata Isozaki’s grey gridded buildings. To trace a
influence on Stirling’s Stuttgart Museum, or Isozaki’s Kitakyt
shu Museum (which has similar square jutting windows hel
inside grids) is perhaps to miss the point since the scheme wa
developed over the many years this solution-type was in th
-air. It does-mean, however, that today it seems a little less fres
than it would have been six years ago, when such forms wer
first built. Time has slightly blunted the cutting edge that thes

3




20 Galleries are top-lit by factory lighting, and covered with a zinc which will take
on a darker tone with time. (ph Jencks) ‘
21 Aerial view (photomontage). -

shapes originally had. .

The same is also true of the diagonal, Structuralist organis-
ation worked out by Louis Kahn and certain Dutch architects in
the mid-1960s, when the motif was an exciting violation of the
corner, and a practical principle of in-between space. Today at
Monchengladbach it is a more proven formula. What is lost in
freshness is, however, regained in maturity. The diagonal grid
of the top floors, for instance, is made more emphatic by the
diagonal factory lighting which sets up clear binary oppositions
between each grid. ‘

Whether Stirling’s Stuttgart Museum owes its skylights and
pedestrian way to this building, or whether Hollein owes his
experiments. in light and space to. Louis Kahn's Fort Worth, is
a speculation of small importance compared to the central ques-
tion: does the architect transform his sources and prove them
in the present context? Certainly here there is no diminution of
expressive strength, and the consummate Hollein detailing is

up to Stirling’s and Kahn's..In the handling of marble, slick-tech
and lighting equipment, it is even superior to its progenitors,

perhaps due to Hollein’s long experience with interior design at
a small scale.” Most of his previous work, since his early Retti
Candle Shop of 1965, has been precious interior detailing. .
The question of transforming sources is best considered as
3 consequence of abstraction. Square, rectangle, saw-tooth
ridge, flat roof, undecorated steel column—all the elements
have been used in an archetypal way so that they recall not so
much any particular building, but a general type. Memory of
orevious architecture is no doubt involved in the conception
and perception, but it is always kept at the most fugdamental
level. Personally, | would have preferred one or two explicit

signs to heighten this implicit symbolism—perhaps some spe-
cific icon on the tower top (as an Art Nouveau architect such as
Olbrich might have attempted). After all this is as powerful a
building type as the cathedral next door with its spires, and-#t
seems wrong that the twentieth century can't declar_é_: the faith
in art which it so much betrays. But perhaps this muteness is
caused by the social uncertainty of art as religion, and also by

the fact that the building was designed before Post-Mbdeg™ “sm
became self-confident with iconic gestures. =

Even without explicit signs and ornament, it will probably
become recognised as the significant breakthrough it is: one of
the first new museums to encompass a variety of spaces, light-
ing conditions and exhibition attitudes into a dialectic. Variety,
flexibility, pluralism—the clichés of the 1960s—have not re-
cently produced great museums because the architect has be-
come too enthralled by a formal or repetitive solution to these
very legitimate demands. They have produced monuments, or
loft spaces, or essentially monosemantic designs. Instead, here
at Ménchengladbach, they receive an abstract, eclectic sol-
ution, one that relies on opposition as a method, and one which
is particularly detailed, carried through by someone who clearly
loves built architecture. The Acropolis with its sacred enclosure,
its votive columns, statues, stoas, and treasuries, was also a
place where art was worshipped. The Propylaea had the Pina-
cotheca, the Parthenon its statue by Phidias; the whole, ancient
stronghold hovered on its rugged hill as a Doric ‘sign of reason’.
Hollein’s subdued classicism also contrasts its quiet dignity with
a moving landscape; -perhaps after all this acropolis of art is a
rather inevitable culmination of an agnostic age.

cJ
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-Bauwerke in Bensberg bei
Koln: das Rathaus und das Kin-
| derdorf. Das eine zeigte den be-
herzten Umgang mit der Histo-
rie, die am Triumph der Moder-
ne genas, zugleich eine Apo-
theose des Biirgerstolzes und
der Demokratie. Das andere ist
der geglickte Versuch, Kin-
dern Geborgenheit in einem
Dorf von herber Traulichkeit
zu geben. Das Rathaus ist ein
temperamentvoll gegliederter,
schwungvoller Betonbau, der
der Topographie und den Um-
rissen der alten Burg folgt und

seinen dramatischen Hohe-
punkt in einem kantigen Trep-
penturm erfahrt; seine Haube
endet, als sehne sie sich nach
den aufgeregten Brechungen
nach Ruhé, in einer prismati-
schen Spitze: ein dissonanter
Akkord von erheblichem
Wohlklang — Echo auf den selt-
sam verformten Helm des alten
Bergfrieds gegeniiber. Dieses
Rathaus auf dem SchloBberg ist
Inbegriff der Stadtkrone, wie
er den Expressionisten nicht
strahlender hatte einfallen kon-

nen.’




Im April 1962 beschloB der Rat auf Vorschiag des Stadtdirektors. einen Ideenwettbewerb

durchzufihren. Dem Wettbewerb wurden folgende Voraussetzungen zugrunde gelegt:

..Da‘s._'neu;a Rathaus soll auf dem Gelande des alten Schlosses errichtet werder:. Das alte
SchioB ist als historisch bedeutsames Baudenkmal ein ausdrucksvolles Zeugnis der weit
zurlckreichenden Geschichte Bensbergs. Die Bedeutung des alten Schlosses in Verbindung
mit dem neu zu bauenden Rathaus soll dazu beitragen, die aus 9 Stadtteilen zusammen-
gefugte Stadt Bensberg geistig und politisch starker zu zentrieren. Die historisch wertvolie

Bausubstanz muB bei der Neuplanung gebihrend beriicksichtigt werden."

Das Preisgericht sprach im Dezember 1962 Herrn Dipl.-ing. Professor Gottiried Bohm, Koin.
den ersten Preis mit der Feststellung zu. daB seine Lésung in besonders eindrucksvolier
Weise dem Wesen der Auigabe gerecht werde und der Veriasser verdiene., mit der Aus-

fihrung beaufiragt zu werden.

Der Rat der Stadt Bensberg beschioB am 17. Januar 1984. der Empiehlung des Preis-
gerichtes folgend. Professor Bohm mit der Planung und Ausfithrung ssines Entwurfes zu

beauftragen.
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Dic Neubauten zwischen Dom und Romer

Barigcn_ Jansen, Scholz, Schulies

Das neue Programm an alter Stelle schlieBt damit unmit-
telbar an die kommunikativen Qualititen der Vergan-
genheit an, deren steinerne Zeugen allein schon diesen
Ort zu einem Ort der lebendigen Erinnerung machen.
Denn selten 1st ein Ort so wie dieser durch seine Gestalt
in den Stationen seiner Geschichte prisent:

— Die Kriegszerstdrung legte vor dem Dom die Grund-
mauern von Bauten aus romischer und karolingischer
Zeit frei.

— Dom, Leinwandhaus, Nikolaikirche, Steinernes Haus
und Rathaus-Romer repriasentieren wesentliche Ele-
mente des mittelalterlichen Stadtkerns. '

— Die Erweiterung des Romers in formaler Anlehnung
an das historische Stadtbild und eine Wohnbebauung
im Bereich des Mainufers erinnern an Wunsch und
Wirklichkeit der sogenannten Wiederaufbauphase.

— Historisches Museum und Technisches Rathaus,
Bauten der spiten sechziger Jahre, sind Fragmente
einer geplanten Gesamtbebauung. Als Vorgriff auf
diese Gesamtbebauung uberdeckt eine zwei- bis
dreigeschossige Tiefgarage den ganzen Bereich.

— Die Rekonstruktionen der Fachwerkbauten »Ost-
zeile« stechen als extreme

Symbole eines gegenwirtigen Wunsches nach histori-

scher Identititsfindung.

und »Schwarzer Stern«

— Von der Qualitat des Ortes Gebrauch machen bedeutet

A7

an dieser Stelle fir unser Entwurfskonzept, daB es die
Heterogenitit des Ortes und die Gleichzeiugkeit von
Geéschichte, die 1dee des stadtischen Raumes als imagina-
res Museum aufgreift und aus der Besonderheit der
Topographie und der Gebiudeindividuen einen ganz-
heitlich erfaBbaren Ort in der Stadt entwickelt. Das heif3t
— sofern wir alle Stationen dieser Geschichte wohl oder
iibel, aber aufrichtig respektieren —, dafl unser stadtebau-
liches Konzept in undogmatischer Weise eine Antwort
auf die Qualitdt der 6rdichen Situation versucht: die
Selbstdarstellung ihrer alten und neuen Komponenten
und deren Interpretation im raumlichen Zusammenhang.
Da die Wahrnehmung des stadtischen Environments,

Dazu formulieren wir drei Leitlinien:

1. Wir benutzen das Spannungsfeld zwischen Dom und
Romer, das nicht nur an die Kaiserkronungen des
Mittelalters, sondern hier im frontalen Gegeniiber an
die Polaritdt von kirchlicher und weltlicher Macht als
konstituierendes Element der mittelalterlichen Sradt-
gestalt erinnert, fur einen groBmaBstiblichen Raum-
zusammenhang. Durch deutlich formulierte Raum-
kanten und Wegebeziehungen bleibt dieser tbergrei-
fende Zusammenhang in allen Teilbereichen erfalBba
und wirksam. (

2. Wir enrwickeln die verschiedenen Bereiche der
Bebauung jeweils fiir sich, ithrer thematischen Anlage
entsprechend, und stellen sie als neue, eigenstindig
ausgeprigte Stadtbauelemente den bestehenden zur
Seite.

3. Wir iibernehmen von den vorhandenen Bauwerken
die Gegensitzlichkeit ihrer Gestalt und ihres Mal-
stabs in die eigenstindigen Elemente unseres Ent-
wurfs. Damit formulieren wir den Stadtraum als Ort
der dialektischen Wechselbeziehung aller seiner
Komponenten und ihrer harmonischen Synthese.

Diese Grundprinzipien sind damit eindeutig aus diesemn

Ort und fir diesen Ort entwickelt. Ihrer Umsetzung und

Visualisierung folgt die formale und funktionelle Dispo-

sition der einzelnen stidtebauchlich-architektonischen

Elemente. Untersuchungen, wie sie in den sechziger

Jahren z. B. von Kevin Lynch unternommen wurdeq

zeigen, daB3 der Stidter seine Umwelt zunichst in der

Zuordnung und Abfolge von Nutzungsinhalten be-

schreibt, vielleicht auch {iberwiegend so erlebt. Der Ort

zwischen Dom und Romer existiert aber primir als

Collage signifikanter Versatzstiicke, die zeichenhaft den

Wechsel der Zeit und mit ihr den Wechsel ihrer Werte

und Mafstibe — die Stationen von Stadtentwicklung —

simultan darstellt. Die Prioritat der visuellen Vermitt-
lung, die fiir diesen Ort charakteristisch ist, folgt unsere
architektonische Formulierung der einzelnen Elemente.

Sie sind thematisch und typologisch einfach, Merkzei-

das Stadterlebnis iiberhaupt, wesentlich dem stidtischen: . chen; man kann sie aufzihlen:

AuBenraum zugehort, widmen wir ihm unsere beson-
dere Aufmerksamkeit. Er steht im Mirttelpunkt des
Konzeprs, alle Bauwerke stehen zunichst im Dienst der
Inszenierung von offentlichem Raum. Erlebniswert und
Aufenthaltsqualitit sind die zentralen Kriterien

32

— Treppe und zentrales Plateau als topographische Basis
des Bezugsfeldes zwischen Romer und Dom. Ausge-
schnitten die uefere Schicht des »Historischen Gar-
tensc;

— Arkadengebiude

(Werkstatz- und  Ausstellungs-
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Ansicht vom Dom

bereich der »Kulturschirn«) als siidliche Platzwand
‘und gebauter Weg zwischen Nikolaikirche und Dom
und als Erinnerung an die historische Bendergasse;

freistehendes, extroveruertes Gebaude als Insel im

offentlichen Raum (»Schirntreff«). Tisch, zugleich

Vordachgebiude - und  Aussichtsterrasse auf dem
zentralen Plateau;

glasgedeckte Rotunde mit umlaufender Galerie als
Zentrum der »Freizeit- und Kulturschirn« und zentra-
ler, offener Ort zwischen Roémerberg und Dom;
kreuzformige Disposition der Hauptbaukérper in
Korrespondenz zu den wesentlichen Wegebeziehun-
gen und Riumen der Umgebung und als Typus eines
Sffentlichen Gebiudes, das alle benachbarten Bereiche
tangiert: Romerberg, Weckmarkt, Kronungsweg und
Saalgasse. Intern ein Nutzungskreuz aus linearem
Werkstatt- und Ausstellungsbereich und flichig
disponierten Mehrzweck- und Foyerbereichen;
sHistorischer Block«, bestehend aus der rekonstruier-
ten »Ostzeile« und zwei erginzenden Parallelbauten,
die die Struktur der ehemaligen Hiuserzeilen und

e ey s

Gassen an dieser Stelle wieder aufnehmen. Wohnun-
gen, Liden und eine offene Pfeilerhalle am Platz in der
Front zum Dom in freier Abwandlung einer regional
tiberlieferten Bauform;

— Randbebauung entlang der Saalgasse in Erganzung
des Wohnquartiers am Mainufer. Kleinteilig parzel-
lierte, individuelle Hauseinheiten als Typ des Burger-
hauses in der Stadt, in Korrespondenz zu den rekon-
struierten, mittelalterlichen Hiusern und in bewul-
tem Kontrast zum MaBstab der 6ffentlichen Gebaude.
Im Sinne der Vielgestaltigkeit der ehemaligen Alt-
stadt werden die Hiuser von verschiedenen Architek-
ten geplant.

Die baulichen Elemente und ihre grundsitzliche Dispo-

sition zu benennen, soll hier Hinweis genug sein auf die

Wechselwirkung zwischen Gebiude und Stadtraum und

uns — bevor wir ins Detail gehen — die Trivialitit der

sogenannten postmodernen Architekturdiskussion er-
sparen. Die Inszenierung von offentlichem Raum, die
sich an diesern Ort in fritherer Zeit in homogen gewach-
sener Form darstellt, bleibt das zentrale Thema. Der




In Frankfurt is vorlgc
week een nieuw. museum
voor kunstm_]verhe:ld o
geopend, een” . e
opzienbarende scheppmg
van de Newyorkse -
architect Richard Meler. 3
Tegelijk begonin het .
- Frankfurter e
archltectuurmuseum een '
expositie over recente -
Westduitse . t o
museumbouw De meuwe
- musea zijn geen 'néutrale "
grljze dozen’ meer; maarn;
de ’Gesamtkunstwcrke
van de twintigste eeuw:
ingenieuze bouwwerken
die evenveel aandacht: -
trekken als de kunst d1e Koo
zij herbergen, ..;- -
Hans van Dijk bezocht dc
<Museursufer’ et
Frankfurt, waar tussen .
-andere kunstpalelzen het
verblindend witte gcbouw

van Meiar varraac

Ec;n parelsnoér van musea langs dc Main

et.llét"gbuweﬂ o

57w Ihquoﬂo van hol muuum voor kumlnl]vorhold

Er bcstaét een aardxg sprookje ovcr
(EEfic Pritis die. een giganhséh paleid-y
n Om GL graf""-i!aﬂ..,
pas: rovéf edeniipeliefde. VAL
_ n htl‘ga warén' zo grodt“%ia{‘
“alléen, .de

. mn
st

kihg .konden: geven. De;prms, hett
_de'duirste thaterialen ‘toepassen €n’
hét, gebouw . werd.het:mooiste - Van :
|- het land.: :Toen_ het. af) was liep- hu"
Adth de.vertrekken en:plotseling’,
werd hij pettvfferi door een gevoel ;.
vdfi- onbehagén. . Ef«was - iéts -dat..
 hem stoorde. - Het .was. het/ graf .+,
-Ommlddclluk liet hij het verwudo-
fcn. ie I e tll i % ~,.:'~

' Marku§ Ltperiz haalt dnt sprook]e
aan.in de catalogus van de tertoon: .
.stellmg ‘Neue Museumsbauten in-
der. Bundesrepublik Deutsthland. .
. Deze _expositie, -die.-in het- vorig
y Jaar geopende archltectuurmuseum
in',Frankfurt te .zien is, toont ma- .
quettes, folo’s en tekenmgen ivan
achttien Duitse musea. .. - i
Met het. sprookje wil Ltlpertz stel-.
ling.nemen tegen_ de tenders :om
| de “museumarchitectuur :. .steeds -

"mooier eh Hjker te imakan. Volgens:|

 He e willen Wrettecte reicht “tegerts

winnndin lardrabanivice o cacatélo~

este  :architecteri i’ e’y |-
| handwerksliedén daaraan u:tﬂruk"

‘ten ze hun artisticke neigingen en’|.
verfoeiden ze iedere vorm van .pri¢ |

dai’ ze“ K, [8Utér ifi dienst moeten.

istellen van polmckc eisen -of .:de

kwaliteit van-de dagelijkse omge- .
ving. ‘In- de jaren.zestig onderdruk-+

ma-donnagedrag. -
Maar nu het tot hen door begmt te-
dringen dat:zé helemadl:.geen. on-
misbare rol spelen bij het-tot stand..
komen van de.dagelijkseiomgeving

. van iedereen; wenden ze.zich weer:

tot .de .kunst. ‘'Ze tekenen .niet al- .

- leen plattegronden en-doorsneden,
. maar ze tekenen ook als kunste-
- naars. Ze schrijven ‘niet alleen re-

keningen maar ook poézie. Geluk-
kig, voegt Lilpertz craan toe, zijn ,

. ‘er: mdar--weinig - archltcctcn dxe.
. schilderen. '

Deze vcrsc}xuwmg komt het dmde-
lukst tot uiting in de.nieuwe Duit- -

se: thusea. Het klassieke museum,

" bdstond uit vier, wanden om SChll‘-\

défijen aan op. té hangen, het kreeg

lidht van _bover en het had -een: m-s,v ;

fnncnﬁl: :

gang en- een uitgang. ‘Dit,
is*verlaten ten gunste van”
tectuur als zelfstandige . kunstui- -
ting. Architecten willen, . samen
met museumdirecteuren, “kunste-.
naars zijn. De; echte. kunstenaars .

* lijken overbodig te worden.: . - -, -

Deze conclusie gaat mlsschlen wat
ver, maar Lipertz staat piet alleen

m zun mcnmg -lrzdlrcct is zijn afn- i



Abteiberg  in, Mdnc¢hengladbach
dal" drie jahr gclcdcn in gebruik -
! frd genomen.- Métdit-

Hieten ' dire€teur+ Joseph' “Cla’dlw
ders en de Weense architect Hans
_Holléin welbewust het museum-
‘conicept _van de neutrale, grijze
doos. Ze wilden het conflict tussen
de’" ruimtelijke elsér\;%nuzowel'a
kuiflst -als” ﬁréhttcctum‘.,‘dplogséﬁ
door "het * museum atot 3.Gesdmiti®
kiistwerk van de twintigsté PriE ‘
te’ verheffen. Niet het kunstwerk’

speelt de hoofdrol, maar de mise--.

en-scéne in een opccnvolgmg ‘van
.z?rgvuldlg ontworpen ruxmtcs

Alté Pmakothek \

oaRD
Het misem ih Mdnchch'g‘
heeft een-voorname
positie pekregen.:Hetzelfde geldt
voor de Neue . Stantsgalerie --in
Stuttgart “van de "Britse architect -
James Stirling. . Het “zijni. "beide
hbbgteﬁuntcn van eén ontwikkeling -
di¢ -in de jaren vijftig bepon met :
het-herstel van de Alte Pinakothek |
in:Miinchen. Dit 19de.eeuwse ge-
bouw, ontworpen door de ¢tlassicist -
Les von Klenze, werd in-de oorlog.
-zwaar beschadxgd In 1957 kondén -
deibezodkers'er weer terecht'en de
architect Hans Dullgast ‘heeft ‘on!-
dubbelzinning tot difting gcbrachtl’

dat hij zich niet met. restauratie™

maar fret rcparauc hdel‘t bezig ge--
houden. i '
In dé jaren zestig: probccrdcn def
architecten nieuwe : muscumgcbou-
wen in de bcstaandc stad te inte-

laats in de ex-

ebotiW~ * rrisch Museum van' Dieter Oester-:

grcrcn door middél van aanpassm—
gen in schaal en ritme. Het Histo-

“lin in Hannover is daarvan het bes-
te voorbeeld.” In die tijd discus-
sieerden ook in Duitsland museum-
'dcskundngcn ovcr de’ wenselijkheid
: van eeh "open’ museum.

: Maar< tcganoordlg lukt het alsof
drempclvrm -een achterhaald be-
: grip is;"De musea in Mbnchcnglad-
-bach en Stuttgart zijn dan wel op-
gevat als stedelijke landschappen,
waar -openbare voetgangersroutes
doorheen slingeren; maar ook i is de
monumentale
vanouds de kunstliefhebber ‘in de
Jjuiste stemming moest’ brcngcn te-
-ruggekeerd. ‘Desondanks zijn deze
‘musea: grote . publiekstrekkers en
vaak komen de bezockérs ecrder

de archltcctuur dan dc kunst bcku-

o Y 3y fee
= T'ﬁf‘\;::u"‘\ ,t*' & oo >
“Bouwkunst g

Wie de meest recente geschxédcms '
van de architectuur — misschien is

| ;het  ouderwetse ‘woord :bouwkunst -

‘weersop: Ziji-plaats = wil schrij- -

| i¥enzal *’velc_Dultse’(musea -als
5 ooglépuntcn 1

moetén ‘aarimerken. .
‘Dat ‘heeft twee oorzaken.: "Ten eér-

/ste Zijn er riogal wat gerenommeer- -

de architecten ‘bij betrokken. -In
Duitsland is het gebruikelijk 'voor
dit soort opdrachten besloten prijs-

i avragcn ‘uit te schrijven, waarvoor

i?::z;

aar;Dmtse en ook enkele in-
bekcndc “architecten

-burgertrots - en -

verhevenheid, * die .

-relsnoer- van musea’

wordenziitgenodigd. "Door;hun: res,

Plllatm'cd ‘hun™ hcfkcnbaro‘“han“d.' :
‘schrift hiebben* de’]aatstgcndcmden =
-vaak al eefi Voorsprong.: i

Ten “tweede is “de- muscumopgavc
vOoOr- e¢n ; archltcct -een " uitdaging .
om optimaal’zijn. Xfhstenaarschap
te demonstreren. Vooral in de fe-
derale Bondsrepubliek zijn de mu-
sea .monumenten .van plaatselijke
litick “prestige,.
Wwaarvoor vaak ruime budgettcn be-

:schikbaar zijn.

Het duidelijkst blukt dat in Frank-
furt. Deze stad heeft de odrlogs-
schade nagenoeg her$teld. Ze heeft -

-ruime inkomsten door haar centra-

le plaats in het geldverkeer en het

_beurswezen. De geldverslindende

metro * zit inmiddels onder de

‘grond en in de gemeenteraad blijkt

"de cultuur—pohtnek hct bclangn)k-

‘ste bindmiddel te zijn. -

:De zuidelijke oever van w2 Mam is,
:omgedoopt tot’ Museumsufer en de-

:gemeentelijke

voorlichtingsdienst
spreckt daarover trots als ’het pa-
en ‘het idee
van de eeuw’. Inderdaad gebeurt er

‘nogal wat aan de Schaumainkai —
‘de officiéle naam van de museum-

oever. Eeén aantal bestaande musea
wordt’ uitgebreid: het bcroemde
Stidelsches Kunstmsmut, “het .

“sculptuurmuseum. Llcbncehaus, het
‘museum voor volkenkunde en; ‘het’,
Postmuseumi. . Daarnasst ". zijn . cr- :
‘'sinds vorig jaar twee nieuwe. insti-;

tuten bij gekomen:' het. filmmu-
seum en het architectuurmuseum.
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In de oude stad, aan de overkant .|

.van dc Main, ‘wordt gewerkt aan
musea voor oudheden,
schiedenis en ‘moderne kunst en.
.00k is er.een grote hal voor tijdelij-
kucxposxt ‘an aanbouw. Alles bjj
clkaar is’ érgl'l ozml)oen mark voor.

vitgetrokken, maar’ cultuurwcthou?{

der Hilmar Hoffmann -laat weten
dat de Frankfurter. gemeenteraad

de beste kunstlobby i is dlc hu zxch.

"kan voorstellen. :
De jongste tocvocgmg aan de mu-
‘'seumoever mag met recht een’ pa-

rel worden- genoemd. Het is het '

Museum fiir Kunsthandwerk van
dc Newyorkse architect  Richard’

Meier, dat vorige week op 25 april:

,werd geopend Met zijn- wit-ge&-

mall]ecrde panelen en grote glas-' ‘

puien is het de meest in het oog
"lopende ‘nieuwbouw aan de Main-
oever, die elders . gcdommccrd
wordt door de strenge villa’s uit-de
vorige eeuw.

De. vcrblmdcndc ‘witheid maakt het
.tot'een’ letterlijk .schitterend - ge:
fbouw, vooral’ als de zon een handje.

;helpt.” Het' i$7het eérste’in: Europa' ;

gercahsccrdc “werk -van ‘de; Amcn

‘kaan"en’tijdens de”perspresentatié’ |.

liet hij zich. behaaghjk fotograferen
-en interviewen. Bij di¢ gelegenheid

.moest "ik denken “aan een’ “gezel: ;

schapsspelletje dat Nederlandse ar-

chitectuurjournalisten wel eens on-, b
der elkaar spelen. Daarbu eist’ de.

één van de ander om’ zonder om-,
haal van woorden en zonder na te
denken direct antwoord te geven
(0D, de. vraag wien wiens architectuur-ge-

twoon¥moor s In veel gevallent
*komt'dan dé naaxz‘x,.RxcharcL I?fitl:lxclll::

S \( vx

over de. lippen:;

Le Corbusxef

Richard Meier borduurt in zun ge-
"bouwen voort op. dé.moderne archi-.
.tectuur ‘van- de- jaren twintig. en
dertig, vooral- op het werk van Le.

Corbusier.. Het ‘herinnert daarom. |
. aan zowel de artistieke als de- ideo-]
logische zuivérheid van ‘de" avant-‘ g
garde, waar veel Nederlandse’ critic, |

ci, mijzelf niet uitgezonderd, mee

.zijn opgevoed. Maar Meier gelooft

allang niet meer in de vaak dogma-

- tische stellingen van de vroege mo-
"dernen. Hij heeft hun ,‘.vor'mcntaal

verrijkt tot een betoverénd manie-
risme en hun ascese omgezet in pa-

-thos. Hij voegt schermen, vlakken'
-en.volumes samen tot uiterst ge-

compliceerde composities die. vijf-.

tig Jaar geleden ondenkbaar: zou-.

den zijn geweest.. De:perfectie van
‘de detaillering’ maakt het allemaal

extra overtuigend; er is aan te zien |
dat de architect tot op ‘de lasatste_ |

millimeter procml wist - wat ‘hij
deed.

Het" Mlisc;um ﬂlr Kunsthandwcrk_'

is op dit'alles geen” ulpondcnng
Toch heeft” Mcxcr voor het "eerst
een concessie gedaan ten opzichte
van :de* allesbeheersende” witheid. .

joodse ge- |:

L

 Wandelen

In het basement. en aan de boven-
zijde van de gevels lopen horizon-
tale banden van grijs graniet, die
- een antwoord vormen op de plint
en de daklijst van de uit 1803 date-
rende classicistische villa Metzler,
die. in het comﬁlcx is opgenomen.
Tot nu toc was het museum uitslui--
tend in deze villa gevestigd, waar
‘het slechts vijf procent kon uitstal-
len van.de totale collectic meubels;
textiel en gcbrmksvoorwcrpen van,
:mctaal porsclcm en glas. ..

Mclcrzag dat’de villa’ prccu: pas-
,teiin-een_denkbeeldige kubus met,
:ccn ribbe van ]7.60 meter en heeft”
er drie’ kubussen aan- toegevoegd.
.Het museum .bestaat zo uit- vier
. kwadranten, waar de oude villa er-
“€n-van, is. Vervolgens heeft.hij:

-tussen deze vier blokken: e stel="|
‘selZvan ;voetwegen: aangelegd;: dic”

doorlopcn tot ‘het’ omr;ngcndc park.-

{Omdat? dc‘an hmr cen flauwe-
:bocht ‘maakt:zijn’deze paden- heel -

‘licht. (3% gr.) gedraaid ten" opzich-
‘te van-de kubussen, een hoekver-
draaiing die je op veel plaatsen niet
opmerkt, maar die heel nadrukke-

: gluk{,wcrkt:biy-dcﬂpgangﬁﬂ op soms |«

;migezpunten*in het.park, waar wig-

: Vamngc’ paden ‘eindigen bij- fontei-

“nen-of pavﬂ_]ocntjw Het “gebouw
lijkt "om= die : punten - te . roteren,
maar. het/raadselachtige .is dat er
meer draaipuntcn te vinden zun ]
De dri¢ nieuwe kubussen zjn on-
dcrlmg verbonden' door ‘gebouwde-
len die"icts lager zijn en geperfo-
reerde schermen die er bovenuit
steken. De oude villa is via een gla-
zen luchtbrug vanuxt de mcuw—
bouw te berclkcn. A

BB s T % "F S s B !.’ S
~Net ‘als"bij’ de-musca in-Monchen-.

‘gladbach en" Stuttgart kun:je:tus
sen de gcbouwdclcn door wandelen:

zondcr het. ‘'museum:" binnen :-te
‘gaan. Maar- hiet lijkt het wandelen
het uitgangspunt van de architect
te zijn geweest. Uit de ingangshal
kan men de hogere verdiepingen
bereiken via lange hellingbanen,
die zich tussen een geperforeerde
'wand en een glasgevel bevinden.
‘Het ‘stijgen en dalen wordt zo een-
.kunstmatig verlengde, ruimtelijke
.belevenis, waarbij de blik in het
.interieur, het uitzicht op de stad
:en de nabijheid .van de oude villa’
‘elkaar afwisselen. Eenvoudige za-
Jden of gangen heeft het gebouw
‘nauwelijks, Steeds nodigt- het spel
van schcrmcn, !oopbruggcn, sculp-
turale vitrines. en sokkcls it tot
verder wandelen. .~

"Le Corbusier, sprak - 001t van een
promenade - architecturale, - maar
dit* gebouw “is n1sct
“&nﬂ"lﬁhi‘ NP s wel' “een Koot
kcursrbu( ings 'de? opéénvo!gcndc
;stijipérioden,” ‘maar ‘'iedereen kan’

néar €igeii inzicht oor het pebouw ! ’

{dwdlen. Een labyrinth is het’ echtet’

n architectonisch-

. osmanischer Zeir’.
- -het Museum fur Kunsthandwerk,

‘niet. Steeds omkadert het witte ge-
‘bouw een 'uitzicht op de buitenwe-
‘reld, het park of de kastanjebomen
‘in de binnenhof. De bezoeker weet -
:zo steeds waar hij is, maar de ar-’
ichitectuur maant- hem aan niet te
‘lang op dczc]fdc plek te bluven
.staan, .

Wie zo door het gebouw loopl
komt hasst bij toeval de produkten
'van kunstnijverheid tegen waar het
allemaal om begonnen is. Op dit
moment is er een openingstentoon-
stelling gewijd aan Turkse kunst en
_cultuur uit het:Ottomaanse tijd-
‘perk, .maar het gebouw zou even
-fascinerend .Zl_]n als het ]ceg was
gcblcvcn cee

‘Foto’s - |
~Terug in het 500 meter verderop
gelegen architectuurmuseum

steekt de tentoonstelling over mu-
seumbouw .wat schraal af tegen £~
pracht van Meiers schepping. X
tuurlijk was de opening van het
kunstm_;vcrhcxdsmuseum de aanlei-
‘ding voor-dez¢ expositie over Duit-
‘se ‘musea - Om"lict ‘toch” enigszins
origineel ‘te ‘maken "heeft- Heinrich
Klotz, “directeur van het architec-
tuurmuseum, - de:.fotografe . Wal-
traud : Krase gevraagd -haar eigen
visie op de; verschillende kunstpa-
leizen weer ‘te geven. Maar de fo-
‘to's - zun meestal  braaf. en docu-
mentair. Het naast elkaar tonen
van kleur- en zwart-wit opnamen
vanuit -hetzelfde -standpunt levert
rook-geen-nicuwednzichten op._ .
“‘Van Shet¥architectuurmuseum zelf*
— een’ oudcavxlla ‘waarvan het bin-
nenwerk is -gesloopt en waarin ar-
chitect . Oswald . Mathias Ungers
een nieuw, wit huisje van drie ver-
diepingen "heeft gezet — is de be-
gane grond voldoende.om de exr-
sitie te_huisvesten. Aangemoedi,_
-door _de bordjes 'Ausstellung’ be-
stijg ik de trappen naar ‘de hogere.
vcrdlcpmgcn Maar® de bordjes
hangen ‘er"- kennelijk permanent,
want boven is geen tekening, foto
of maquette te bekennen. Stralend
wit staat Ungers’ huisje hier in zijn
cocon. Op bijna etherische wijze
exposeert het architectuurmuseum
zo zichzelf. Eén kort moment be-
grijp ik hoe voldaan de prins uit
het sprookje zich moet hebben ge-
voeld toen hij het graf van zijn ge-
liefde un het pa]cxs had ‘wegge-
haald.

'Neue Museumsbaulen -in’ der
Bundesrepublik’ Deutschland’. Tot
24 mei in het Deutsches Architek-
turmuseum, Schaumainkai 43,

, ‘Frankfurt. - -

'Turkische Kunst und Kultur aus
Tot 30 juni in

‘Schaumainkai 15. Frankfurt
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Photos Protessor Hemnch Klotz

CJ I'd like to ask you about your setting up of the
German Architecture Museum because it retlectsa
unique combination of your personality and that
of its architect, O M Ungers.

HK Well, first of all, when you have an idea like
that you have to find the right politicians to go
along with you . . . and convincing them was quite
an enterprise. It could only happen by presentinga
whole programme of several museums together —
we call it ‘the museum mile’. Since we had these
old buildings along the river, and the city didn’t
know what to do with them, we gave them new
functions as museurns. We didn't build one large
Pompidou Centre, but dispersed all the functions
over all the different existing buildings. That was
the major idea.

CJ Whose idea was that?

HEK My idea. That was in 1976.

CJ And how did you have that idea?

HK Well, there were some other citizens in

Opposite:  The hall of the Frankfurt
Architecture  Museum with models from the
exhibition ‘Die Revision der Modeme'. Above: The
newly complered Arts and Crafts Museum by Richard
Meier. Below left: The Film Museum. Below right: The
Architecture Museum by O M Ungers.

central

Frankfurt with whom I discussed this, and actually
it was more of a conservationist idea: we wanted to
preserve some very fine historical buildings. Peter
Iden, a journalist from the Frankfurter Rundschau,
went along and supported this project, and later
became the Director of the Museum of Modem
Artin Frankfurt. At first we didn’tevenreally dare
suggest using all those villas as museums. It wasa
very daring, very funny and incredible idea: it
couldn’t happen. Well, we found another poli-
tician, Hilmer Hoffmann, from the Social Demo-
crats, and with him and Peter Iden [ went to the
Christian Democrat mayor who had just newly
come into office and presented this whole prog-
ramme to him. And he said: “We are goingtodoit.”
[t was very funny. We drove in a Mercedes up and
down along the River Main and we decided well,
this one is going to be the Post Museum, this one is
going to be the Ethnological Museum, this one is
going to be the Film Museum, and that one is going
to be the Architecture Museum . . . “Which one do
you want, Heinrich?” . . . I replied “Well, the
smallest one.” That was how things happened.
Actually it was a bit like a fairy tale.

CJ So, youhadavery good idea, butalso the time
was right, and Frankfurt was right. Because it
wouldn't have happened in any other city.

HK The lastsix or seven years in Frankfurt were,
I think, universal years where everything came
together even as far as international architecture
was concerned, and all the different ideas which
the Berlin International Building Exhib” »n is
trying to establish were actually realised in « rank-
furt. It happened that- we could bring in Matthias
Ungers, Paul Josef Kleihues, Richard Meier, Hans
Hollein and otherarchitects. [twas our initiacive to
get the best architects from all over the world.
CJ You couldn’thave doneitin England, or even
in America or Japan. i

HK Why not?

CJ Because although many people may have hac
similar ideas (such as John Harris), the cultura:
situadon wasn't ripe. In other words, it takes the
person with the idea — you — but it also takes the
right cultural situation. Because Germany had for
twenty years after the war been searching for it:
identity, it was in a position economically and
culturally to do the kind of thing that you were
doing. And that is always true when visionary
things happen: there is a very lucky coincidence
between the man with the right idea and the
economic and cultural situation. No other~~unery
- Japan or America - has produced \_ .nany
museums as Germany. As you've said, there’s .

ART X DESTGN 2



kind of inflaton of muscums.

HK Well, it's not only the museums, of course.
it’s the Frankfurt Fair and the rcconstruc.:tlon o'f
Old Frankfurt, a prescrvation enterprise. It's
building the large exhibition hall in the centre of

Erankfurt. There are so many things happening.

programme, it’s the way a certain country sud-
denly becomes dynamic that’sfascinating. * :
HEK There are certain dependencies one cannot
deny, it’s something in the air. First of all there are
wonderful people, even the bureaucrats are won-
derful - that’s very strange . .. I'm very much an
snemy of bureaucracy, butin this case the bureau-
Tacy was very enlightened and that was a very
mportant factor.
CJ What would you say was the relation between
he Christdan Democrats and the Sodalists?
Wasn’t there a kind of conflict?
HEK No there wasn't, they went together. Nor-
nally in Germany the Sodialists and the Christian
Jemocrats are enemies. But in Frankfurt the
Chrisian Democrats are liberal and the Social
Jemocrats tend towards compromise. They are
:ver ‘pen-minded towards tradidon. And that
nea._alot. ..
2] Why did you choose Ungers?
IK Well, Ungers is a very important architect
vho has not been recognised during the last
eventeen years although he has influenced, by his
Irawings and concepts, a whole new generation of
rchitects not only in Germany, but also in Italy
nd tosome extent America. Ungersisa very great
eacher, but he hadn' been getting commissions.
3] Why else did you go to Ungers?
IK When I interviewed him for a book on
serman architecture I suddenly met someone
Ath an opinion about architecture which nobody |
Ise had — a kind of humanist opinion. He knew
bout architectural theory and the newest devel-
pments around the world, and he also knew about
1e continuity of theory from Alberti to Gropius.
le could extend knowledge further back than the
auhaus . . .1 suddenly realised that there was a
ery ~*vong connection between us, because I
lo'liv _/in these terms too. It was a meeting
ymehow between lonesome people who recog-
se each other.
J The German Architecture Museum is a good
1ilding because it’s half you as a client and half
m as an architect. In fact, I think it’s his best
1ilding to date, and I wonder how much of you is
it?
K Heis the architect and the prime mover. He
ult the building, not me. The role of the client is
stay in constant contact and discuss every detail.
J One thing that has created a controversy in
ermany is that it doesn’t look very Post-Modern
«cause it has no explicit ornament. It’s very white
d abstract, and Ungers believes in the New
»straction . . .
K I think the building is not as abstract as
agersbelieves. There isverylittle onament, but
: building is very ‘fictitious’, as I have defined
ztion’...Ithasatheme, ithasa story. It happens
it out of a four-columned space down below, by

ART & DESIGY

Photo Digne Meller

Marcovicz

constant mutations from storey to storey, a
building finally grows. That is the story, how the
‘house in the house’ comes about. That is not
Functional or Modem.

CJ. No,butit’sModernin the sense thatitbelieves

_..-in the autonomy of architecture and it concentrates
CJ But also, thinking of Berlin and the IBA-"-

on architectural themes. . . Both Ungers and Rossi
have been partly in the Modemist and Late-
Modermist camp. Both ofthem are part of the New
Abstraction, and they both look on extra-archi-
tectural things as negative.

HK Well, in my opinion there are different
aspects of Post-Modernism, and I think Rossi’s and
Ungers’ way of understanding Post-Modernism,
or their architecture (which is not Modern any
more), is a very different way from your way or
Venturi's way. You are much more pictorial, you
bring in many more values from outside the

.
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Heinrich Klotz

~ architectural world. You work with attributions,

whereas Rossi and Ungers work with the typology
of architecture ‘itself as a narrative, ficttious
potential.

CJ In a way, however, it’s not so different from
Mark Rothko’s paintings about painting. Jackson
Pollock wasalways painting the subject of painting
and Mallarmé, who has to be considered the
Modemist poet, defined Modern poetry as pure
poetry; poetry about sounds, about the language of
writing and speaking. And-in a way de Sajl and
Peter Eisenman have been very conscious, as
Modernists, in focusing on the .autonomous
language itself. In that sense Rossi and Ungers are
partly Late-Modemn, and my whole critique of
what you’ve done is to obscure those differences
both now and in your exhibition.

HK From your point of view you are right

because you have a very distinct, and rather

narrow, definition of Post-Modernism, whereas |
widen it out.
CJ I'm sorry that’s not true - I widened it out.
HK 1 used Post-Modernism in a more general
way. R
CJ You may have done that, but 1 have listened to
Rossi calling himself a Modernist and even deny-
ing he’s a Post-Modemist. In my writing I have
tried to be very general and talk about the whole
movement, and try not to exclude people. I am an
inclusivist, but I must say that a series of architects
from Van Eyck to Stirling to Venturi to Rossi to
Ungers have all, at various times in the last five
years when I have called them Post-Modemists,
denied their Post-Modernism and claimed to be
Modemists. And when they do that they are
pointing to real continuities with the past which, it
seems to me, your typology of ‘ficion’ obscures.
My typology of Late-Modernism makes the dis-
tinction clear, and I think one of your problems in
your exhibition and theory on Post-Médernism is
that you put in people like Richard Meier, who isin
no way a Post-Modernist . . .
HK Well I used him as an opposition to Post-
Modernism. .. Imoveout of Post-Modernism again
- - - L extend the concept so it becomes clear that
Post-Modernism has anotheraspecttoit, thatitcan
carry on the wradition of Modemnism in a certain
respect.
CJ And that’s why you called it ‘Second Mod-
ernism’ when we first talked about your exhibition
in 1981.
HK But that of course is only one aspect of it
CJ Well, I've always said that Post-Modernism is
partly Modem . . .
HK Where you say Late-Modernism 1 would
include part of this tendency in Post-Modernism.
CJ Why? What do you call it?
HK Because you cannot explain Ungers and
Rossiby calling them ‘Modernists’. Theyuse white
walls and don’t -have-omament, and yes, that
appears Modern, but at the same time their major
attitude is to change the Modernist tradition. They
all object to the word ‘Post-Modermnist’, though. ..
In Late-Modemism, you still have the continuity,
the Modemn tradition is stll goingon. ..
CJ But Richard Meier is also very ‘Late’, because
he takes all of Le Corbusier and mannerises him
He goes for double-height space and Le Corbusier
motifs and exaggerates them.
HK But he relates back to the early work of Le
Corbusier. He does not care for the later develop-
ments in Le Corbusier’s work, that is for
Brutalism. He also ‘historicises’, he restores early
Modernism.

.CJ Youdon't have to take up the last moment and

develop it. What you have to do is take the
ideology and the language of the period and
exaggerate it: that’s what makes it ‘Late’.

HK I think it’s a wonderful thing that we have
already museums by Hollein and Stirling and 1
think it will be even better when Richard Meier’s
building is finished.

CJ And of course yours pulls it all together as the
Vadcan, or at least Museum, of Post-Modern
Architecture.

2%
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318 Oswald Mathias Ungers
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Das Deutsche Architekturmuseum,
Frankfurt am Main, 1979-84

Das von O.M.Ungers wihrend der Jahre
1979-84 errichtete Gebzude soll nicht nur
den Rahmen fiir das Deutsche Architektur-
museum abgeben, sondern es soll an sich
selbst darstellen, was Architektur sein kann.

Ein historisches Villengebdude aus dem
Jahre 1go1 bildet den Kern der gesamten An-
lage. In Kontrast dazu steht die duBere Mau-
er, die sich als rustizierte >Stadtmauer< um
das Grundstiick legt und an der Fassadensei-
te zu einer einladenden Loggia wird, die vol-
len Einblick gewahrt bis in die riickwirtigen
Teile des Gebiudekomplexes hinein. Dort an
der Riickseite der Mauer, wo die Kastanien
und Eschen stehen, reihen sich kleine, zum
Himmel offene Héfchen auf, die einerseits
den Biumen einen Raum zum Weiterwach-
sen bieten und andererseits als kleine En-
vironments fiir die Ausstellung von Architek-
turstiicken und Freilichtexponaten genutzt
werden konnen.

Die Fassadenflichen des Hofes bilden ei-
nen im Quadratraster geteilten glasernen
Wiirfel, der auch nach oben hin die architek-
tonische Figur des vierfach geteilten Qua-
drats beibehilt. An dieser Stelle werden dic
Proportionen und MaBe, die die gesamte

riickwirtige Halle durchziehen, dem Auge
deutlich erfaBBbar.

Betritt man den Altbau, so uberrascht die
GroBe der Riume, die es erlauben, ein inne-
res Gehiuse hineinzusetzen und vertikal
durch das Haus ein zweites Haus hindurch-
zuziehen, ein Haus 1im Haus.

Doch wird man auf den unteren Ebenen
zunichst dieses inneren Kerns nur andeu-
tungsweise gewahr. Im Untergeschofl er-
blickt man vier freistehende Stiitzen, die wie

ein Lichtbaldachin in den Raum hineinge-

stellt sind. Ringsum lauft ein von Offnungen
perforierter Wandrahmen, der als Schale um
den >Vierstiitzenraum« herumgreift. Hier be-
ginnt Ungers das >Thema « der Architektur zu
artikulieren und den Gedanken vielfdltg in-
cinandergestellier Riume und Schalen zu
verdeutlichen.

Dariiber auf der ErdgeschoBebene &ffnet
sich ein weiterer Raum, der von sechs Stiitzen
gegliedert wird. Der Eindruck einer in drei

529 lsometric .

Tusche aul Transparenipag;
60x80 cm i
Inv.Nr.: paM 83/100;

\‘ _/

Schiffe geteilten Halle entsteh{. Im Zentr:
aber konzentriert sich der Raum, denn b
werden vier Stiitzen zu einem inneren Geh:
se zusammengefaBt. Mit dem Giirtel der g
dratischen Offnungen unter der Decke w
das Gliederungsmotiv des Untergeschos
wieder aufgegriffen. Es entsteht so etwas

"ein nach oben abschlieBendes Raumgii

mit dem das innere Stiitzenquadrat heraus
hoben wird. Der im Untergeschof} licge:
Vierstiitzenraum kehrt hier — verdichte
wieder.

Die auBen stehenden Stiitzen markic
die duBeren Eckpunkte von Deckendurcht
chen. Mit dem sich aufwirts richtenden B
erkennt man, daB der Kernraum, der \
stiitzenbaldachin, in die folgenden Gesch
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;30 Erste Ideenskizze
{ugelschreiber auf Papier
10,3x18,7 cm

sez/

sign: _.d dat. u.r.:2.9.79 O.M.U.

Leihgabe aus Privatbesitz

531 Skizze der Gesamtanlage
Filzstift iber Bleistift auf Papier
19,6x21,2 cm

Inv.Nr.: pam 83/1002

' - Architekturmuseum Frankfurt 1. Skizze

Oswald Mathias Ungers
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533 Das>Haus im Hausg, |
Variante

Filzstift iiber Bleistift auf Papier
21,6x19,4cm

Inv.Nr.: Dam 83/1004

hineinsteigt, dort aber sich zunehmend
schlieBt, bis er sich endlich auf der fiinften
Ebene, im ObergeschoB, in ein von Winden
umstelltes, von quadratischen Fensterketten
durchlichtetes Haus verwandelt und nun sei-
ne bildhaft-symbolische Explikation erfahren
hat. Man blickt durch alle Obergeschosse
seitlich an der Giebelseite hinauf und erkennt
hoch oben das kleine Haus, das sich als das
Finale dieser Transformation des Vierstiit-
zenraums zu erkennen gibt.

532

532 Das>Haus im Haus¢, Variante mit
pyramidalem Dach

Filzstift iiber Bleistift auf Papier

19,8x21,4 cm

dat. u.r.: 29.4.82

Inv.Nr.: pAM 83/1003

Mit dem Bau dieses Hauses hat Ungers
zum erstenmal seine Architekturtheorie einer
Entfaltung des Themas, einer transformatori-

" schen “Morphologie, verwirklicht. Nicht die

unbeweglich-reglose Statik der Riume ist
hier angestrebt und nicht die abstrakte Hiille
als Schutzfunktion allein gewollt, sondern die
Architektur hat iiber* ihre bloBe Nutzerfil-
lung hinaus einen abbildenden Charakter ge-
wonnen und ist zum >Bedeutungstrager« ei-
ner darstellbaren Fiktion geworden. (hk)

%0
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534 Das>Haus im Haus«
Filzstift auf Papier
18,2x22,6 cm

Inv.Nr.: pam 83/1005

535 GrundriB der ErdgeschoBebene
Tusche auf Transparentpapier
Inv.Nr.: pam 83/1006

536 Dachaufsicht

Tusche auf Transparentpapier
Inv.Nr.: pam 83/105

L

538 Perspektivische Ansicht der groBien

Ausstellungshalle mit Lichthof
Tusche aufl Transparentpapier
Inv.Nr.: pam 83/1008

537 Vier Ansichten
Tusche auf Transparentpapier
Inv.Nr.: pam 83/1007

538

T T 117
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Perspective from the main street shows the tiers of staccato elements and a 2 View of arrival point by car or bus, the galleria to the left and row of
at roof for parking. The wide-open blue sky is now a regular feature of Ungers’ extending down the long ‘front’. (ph Waltraud Krase)
edute. Like eighteenth-century topographical painters, Canaletto and Bellotto, he 3 Extreme repetition, like that of Late-Modernists and Aldo Rossi, resiilts in an

ses a white-blue sky above a wide-angled view to suggest a world open to ‘architecture of shadows’ for the many entrances. Planters await their cypresses.
leasure and exploration. _ (ph Waltraud Krase)

entrances

3



This tower, together with its adjacent pavil-
ions, was built on the embanked earthworks
of a disused reservoir, overlooking the
Darmstadt Artists’ Colony. As such, it may
be read as Olbrich’s farewell to the city
which had so faithfully patronized His work
over the previous decade. This complex,
completed barely a year before his untimely
death in 1908, represents a transitional
phase in his style just before he turned to
work in Diisseldorf in a manner that was
unexpectedly derivative in tone — his Neo-

Gothic Tietz department store and his Neo-
classic Feinhals Villa, both of 1908. Against
the assured air of these “historicist” pieces,
the Hochzeitsturm seems exploratory and
tentative. The tower itself (built in:celebra-
tion of Emst Ludwig’s marriage), is patently
mediaeval in its Baltic and Hanseatic ref-
erences, while the pavilions are atectonic
and crypto-classical as any building by
Behrens or Hoffmann of comparable date
(cf. Behrens’s Oldenburg Pavilions and Hoff-

e A

zzad

mann’s Palais Stoclet both of 1905). No two

works from the same hand and built at the
same time could be more unalike than the
tower and its attendant pavilions — the one
of red brick and roofed in burnished copper,
with asymmetrical fenestration and a blue
and gold mosaic sun dial, the other a
pyramidal composition of silent, rendered
surfaces amounting to asymmetrical crypto-
classical masses, capped by rather in-
congruous high-pitched Germanic roofs. This
altogether disparate assembly of elements
was given a certain unity by a series of

| stepped  reinforced concrete . pergolas.
i Olbrich obviously thought of this stepped
' form (which incidentally never seems to
' have been properly planted) as the turns of a
. mythic mountain/labyrinth from which, pre-
'sumably, “the future energy of the Artists’
Colony was destined to flow.
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irgerhaus »Bergischer Lowe« -

Bergisch Gladbach

‘chitekten: Prof. Gottfried Bohm,

ans Linder, Kéin :
itarbeiter: Stefan Abelen, Stefan Conrad, *
jnther Kaintoch, Franz Rolf Kilian,

ans Klumpp :

anungsansatz: Diesesfur den rheinisch-bergi-
ven Kreis konzipierte Birgerhaus ist eines von
. Ve:-uchsprojekten dieser Art, mit denen die

‘.« egierung die Tauglichkeit solcher kultu-
lier T1reffpunkte prufen machte. Sie sollen ®in
annigfaltiges sozial-kulturelles Programm er-
5glichen und die »soziale Gemeinschaft for-
rrn«. Der »Bergische Lowe« ist zugleich Teil ei-
r umfassenderen staditebaulichen Operation,
= dem Stadtzentrum wieder mehr Freundlich-
it geben soll.

jdtebauliche Situation und gegebene Baulich-
iiten: Der Uberholungsbedurfiige alte Theater-

5‘\
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und Hotelkomplex »Bergischer Léwe« im Zen-

_trum der Stadt (erbaut 1903 im Stil der Neure-

naissance) wurde zum Ansatzpunkt fir das neve
Birgerhaus, das als Treffpunkt der gesamten
Birgerschaft konzipiert ist. )

Es faB3t in seiner mafligen Hohe die markiplatz-
dhnliche Ortsmitte nach Osten hin ein und
schlieBt eine Licke in dem aus den vergangenen
100 Jahren stammenden Architekiurensemble
Villa Zanders, Rathaus und Laurentius-Kirche.
‘Vor dem Haupteingang liegt ein Fu3géngerbe-
reich mit einigen alten Baumen. Teile der alten
Bauanlage wurden abgerissen, Teile blieben
stehen und wurden in den Neubau mit einbezo-
gen, so das ehemalige Restaurant und Hotel an
der HauptsiraBe, die Dach- und Stitzenkon-
struktion des ehemaligen Zuschaverraumes und

.das Buhnenhaus des Theaters.

i

:Bau- und Raumprogramm: Der Komplex mit
“44 400 m’ umbautem Raum ist funktionell unter-

_gliedert in eine Tiefgarage, den Gewerbebe-

reich mit Café, Restaurant, Laden und Arzipra-
xen und den kulturellen Bereich mit grofiem
Theatersaal, Foyer und Bihnenhaus. Das zwei-
geschossige Café mit 120 Plaizen bildet im Erd-
geschoB3 zum Birgerhaus eine Passage zwi-

Z o LA

o U g

O

359 ©

schen Marien- und Adenauerplatz. In den alten
Restaurant- und Hotelbau wurden integriert ein
Restaurant mit 120 Platzen, eine Schanke mit 70
Platzen, 3 Laden im ErdgeschoB3 und 1. Oberge-
schoB, 2 Praxen im 2. und 3. ObergeschoB und
2 Wohnungen im 3. ObergeschoB.
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r Zuschaverraum des ehemaligen Theaters

rde zu einem Saal mit 380 Sitzplatzen erwei--:

t und neu gestaltet; er karin bei Festveranstal-
igen auf 650 Tischplatze ausgedehnt und mit
m Foyerbereich zu einem GroBraum mit 1300

chplatzen zusammengefaBt werden.
2 neueingezogene Saalempore erweitert sich
rch nach unten abgestufie Range. Das im Hin-
ck auf Mehrfachnutzung ebene Parkett kann
hinteren Drittel mit einschiebbaren Podeststu-
1 varsehen werden. Eine mobile Rickwand er-
bt die Saalerweiterung im Parkett, 6 ein-
liebbare Stufen die Erweiterung der Empore.
s Orchesterpodium dient auch zum Transport
1 Tischen und Stbhlen. Das sich in drei Ge-
iossen zweiseitig um das Theater lagernde
yer dient als Saalerweiterung bei GroBveran-
liungen und ist GroBraum fur vielfltige Akti-
iten (Aussiellungen, Spiel, Lesen, Konzert,
mnastik, Altenireff u. a.). lhm sind angeglie-
nir ™ und 3. ObergeschoB 6 Gruppenraume
'0 1. __naplaize) sowie im 2. ObergeschoB ein
iner Saal mit 250 Plaizen. Das Foyer hat zwei
1ange im ErdgeschoB und einen Zugang Gber
AuBenireppe im 2. ObergeschoB. Die
‘rrasse mit Penthouse wird fir besondere
sltungen genutzi. Im UniergeschoB lie-
[ der Hohe des Marienplaizes Musik-
Unterbihne, Stuhllager, Zuschavergarde-

e und 2 Kegelbahnen.

s vorhandene Bihnenhaus wurde seitlich er-

itert, die BUhnendffnung vergréBert.
Konstruktionserlauterung Seite 364
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Grundrisse M 1:750
. ObergeschoB
kleiner Saal
Foyer
Empore
Lufiraum Bohne
Luftraum Magazin
Umkleiden

ErdgeschoB

1 Foyer

2 Saooclerweiterung
3 groBer Soal

4 Buhne, 5 Musiker
6 Verwallung

7 Betriebsleitung

8 Forum

9 Café

10 Restauront (Altbau)
11 Kiche, 12 Laden

DETAIL 3781
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Les atelieré du Grand-Hornu:

philosophie, .
recherches et réalisations

Fondés par H. Guchez, les Ateliers du Grand Hornu s’organi-
sent comme une nouvelle ’Académie”, libre et vivante. Equi-
pe multinationale regroupant des peintres, sociologues, ci-
néastes, archéologues, sa démarche est celle de la recherche
d’un “choc culturel international” et du rejet de toute “interna-
lionalisation” de I'architecture. Ces “chemins d’un autre
ailleurs” sont les garants d’une constante souplesse et mouvan-
ce, le refus de la sclérose des acquits ou celle des lamentations.

Lieu privilégié entre tous, endroit d’inspiration oi nous oeu-
vrons avec humour aux choses de la vie et de I’art sans nous limiter
1 la stricte architecture, grace par laquelle I'ennui n’est pas encore
venu jusqu’a nous.
Floignés et indifférents volontaires aux critiques comme aux juge-
'ents, sans appartenance aucune, tout a la joie de découvrir la
v7*~ialisation de nos réves et de les voir s'inscrire dans la roche
\.__‘able des monuments. (H. Guchez)

STITUT PSYCHO-
DAGOGIQUE DE WASMES

u de loin, PLLP.P. 8 WASMES, école pour enfants handicapés
ians le sud du pays, ressemble a I'image que se ferait un en-
ant d’un vaste temple, ses yeux n’ayant pu en capter toute la
1auteur, le batiment semble s’étendre a n’en plus finir bien au-
lela de son champ de vision, tel un tableau de Magritte.
Y’énormes colonnes se dressent le long de ses flancs, elles
iemblent disproportionnées par rapport aux fenétres encas-
rées dans les murs. En y regardant de plus prés, on s’apergoit

......

que les cannelures des colonnes sont évidées par des séries de
meutriéres longues et étroites, alors qu’une des colonnes plei-
ne et opaque, sert de cage d’ascenseur.

Pour H. Guchez: “I'L.P.P. a été congu comme un réve, une fiction
de I'imagination, en opposition volontaire a | ‘approche tradition-
nelle et fonctionnelle de I’Architecture institutionnelle.”

WASMES, petite ville en bordure de la frontiére francaise con-
nait un environnement hétéroclite: friches industrielles, terrils
dévorés, pans de murs, restes de cathédrales industrielles. I
fallait éviter d’ajouter de I’anarchie au chaos existant. L’école
devant étre construite sur un terrain d’une superficie de 2,5ha,
P’exiguité du site et 'ampleur du programme imposérent un
projet compact. Celui-ci comprend 15.000 m?2 batis répartis en-
tre un sous-sol, un étage, divers espaces de jeux et de réunions
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et des ateliers. Le projet comprenait aussi des installations
thermiques, la ventilation et la planification de I’éclairage zé-
nithal au moyen d’un imposant dispositif.de coupoles de tou-
tes formes. :

Dans son texte explicatif du projet, I’Architecte dit: “L’école
doit étre monument dans la ville ou la cité. L’enfant doit ressentir
avec fierté son appartenance a une des constituantes authentiques
de I'ambiance urbaine autour de laquelle s’organise le souvenir du
passé et I’espoir d’avenir”.

“Or, trop souvent, les personnes agees et les handicapés sont exilés
du centre de leurville et n’ont plus deville. Pourtant il leur faut un
environnement urbain, avec toute la gamme d’activités que cela
implique. Pour cette raison, je voulais que la nouvelle école appor-
te aux enfants handicapés une ville qui leur appartienne; ainsi,
comme les autres enfants, ils auraient le droit a la ville et a ses ac-

"
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ACTUALITE ARCHITECTURALE

tivités, a l’éducation qu'elle procure et la formation civique qu’'elle
exige. Dans cet ordre d’idées, I'l.P.P. reflete également un theme de
vie, le couloir des classes et devenu une Pue, tantot large, tantot
etroite, la cour de récréation est devenue théatre, place publique
avec obélisque et coupole; I'école, vue de [’extérieur est devenue
Temple. Tout se conjugue, se croise, se rencontre, se sépare ou se re-
joint, comme dans la vie d’'un homme. Les rampes sont themes
d’existence avec ses montées, ses descentes, ses chutes, mais aussi
ses paliers divers d’adolescents, d’adultes et de sénescents.”

PARTI TECHNIQUE

La structure principale du biatiment est constituée de voiles en
béton armé, sur lesquels reposent des planchers, de forme tra-
pézoidale, d’une dimension variant de 14 a 24 meétres de por-
tée. Ces planchers sont modulés, dans les deux sens, donnant
I'impression d’un nid d’abeilles. De plus, vu les grandes di-
mensions, tous les planchers sont postcontraints, avec mise en
tension, sur place. Tous les éléments préfabriqués, panneaux
extérieurs, colonnes et facades, ont été réalisés en usine. Leur
assemblage sur chantier s’est fait a 'aide de douilles et de
crantages, permettant la liaison entre les différents panneaux.
Ces panneaux extérieurs, aux couleurs rouges, ont été fabri-
qués avec un tel souci artistique, que bien des observateurs ont
cru erronément que la construction avait €té exécutée e( ja-
nit ou marbre rouge. En réalité il s’agit de béton armé utihisant
des gravillons rouges provenant d’Italie et du massif central.
Sur plan, le batiment prend la formé de deux rectangles reliés
par une cour et un rond-point d’ou rayonnent des couloirs
(rues) qui s’entrecroisent, rencontrent d’autres sections du ba-
timent, et ménent a d’autres places, galeries courbes et au
monde extérieur.

Les “rues” sont larges et les murs qui les longent ressemblent
aux facades a pignons, typiques de I’architecture nordique de
Bruges a Amsterdam. Comme I’éducation des enfants com-
prend un programme de travaux manuels, il y a des vitrines et
des échopes ou les travaux peuvent étre exposés.
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La conception, la réalisation et I’exécution de I’école IPP de
Wasmes sont I’oeuvre des
ATELIERS DU GRAND-HORNU

Henry Guchez,—~Manolo Nunez,- Eric Ruelle, Jean-Claude
Boursiez, Gilbert Roussgau,- Raymond - Guardia, Claude
Coquelet, Daniel Leclercq. Les cabinets d’ingénieurs-Conseils :
la société Techna a Bruxelles pour toutes les techniques spé-
ciales, et pour la stabilité Marc- André Cantillon, Ingenleur—
(’ il résidant 2 Mons.

“cette oeuvre architecturale a été construite par la s.a Bageci
(entreprise pilote), Delenset Ferret en association momentanée.

FOURNISSEURS

Facades et colonnades extérieures
s.a. C.B.R. Béton - 1170 Bruxelles
chaussée de La Hulpe, 185
Protection incendie et compartimentage
Vanderplanck Metalworks - 7710 Bois d'Haine
rue Neuve, 45
Etude des planchers postcontraints sur chantier - -
s.a. Copreco - 1850 Grimbergen
chaussée d’'Eppegem, 29
Réalisation en usine de tous les éléments précontraints
CIPEC, Division de CBR - 4400 Herstal
rue de la Clawenne, 121
Facgades intérieures en béton industrialisé fabriquées en usine
Batindus - 7750 Warcoing
rue du Zoning
Toitures - éclairage zénithal - feuilles acryliques Perspex-
1CI Belgium ’
Reéalisation coupoles
Maisorf Rouge - 1020 Bruxelles
Tue Fransman, 78
Chauffage statique, radiateurs aérothermes et rayonnement au sol
Ventilation avec récupération de calories - Régulation et électricité des
installations de chauffage et de ventilation - Installations sanitaires
Flakt - Duliére - 6510 Morlanwelz
rue Prince Albert, 120

Nieuw Neuf No 114

L’ AMPHITHEATRE D’HADES - projet complet

Hadés est réalisé par la société nationale du logement a
Bruxelles et la société ”Le Foyer d’Homu a Hornu”.

HADES est construit sur un terrain d’une superficie de 1 ha. 50
a. résultant de I’'arasement de friches industrielles - puits de
mine n°®7 du Grand-Hornu - terrain disponible a la construc-
tion en 1970 - arrét d’exploitation des mines en 1950 - études
1977-1980 - réalisation 1980-1984.

HADES comprend 138 appartements - 100 parkings - les ap-
partements sont du type habitations duplex - chauffage indivi-
duel 12 studios - 31 habitations a 1 ch. - 13 habitations a 2 ch. -
78 habitations a 3 ch. - 3 habitations a4 ch. - 1 habitationa 5 ch.
- équipements divers: rues suspendues - acces handicapés - as-
censeurs - isolation thermique - cuisines équipées espace so-
cio-culturel.

HADES respecte en tous points les normes en vigueur du loge-
ment social - surfaces des logements et colts limités de cons-
truction.

Créer a coté de la premiére cité ouvriere du Grand-Hornu un
complexe de logements sociaux type S.N.L.; cela obligeait
"Les Ateliers du Grand-Hornu” a revoir toute la pensée évolu-
tive de I’habitat collectif, de s’inscrire sans rupture dans la
structure des espaces existants, d’en créer de nouveaux, et de
soutenir I'interaction entre I’ensemble des batiments dans
leurs aspects formels et volumétriques, poursuivre par I'idée et
la réalité, la continuité d’une pensée philosophique engagée
depuis plus d’unsiécle. L’Amphitéatre d’Hadeés ou la ville con-
tinuée.

L’occasion existait de sortir le logement dit social des stéréoty-
pés éculés en refusant de souscrire aux canons internationaux
et aux systémes constructifs modulés, producteurs de laideurs
anonymes, véritables insultes a la société.

Travail élaboré en deux groupes, un groupe pour contraindre et
assembler les données esthétiques avec les données d’un nou-
vel habitat social, individuel et communautaire, produire par.
le logement social ’espace qualifié d’activités et de délecta-
tion, maitriser par le deuxiéme groupe les techniques et les
prix et influer en amont de la machine pour rendre p0551ble la
production d’une esthétique et son incorporation dans des

_oeuvres considérées comme mineures ou ayant cessé d’€ntre

significatives et signifiantes.

Murs porteurs - constructions traditionnelles - dalles béton ar-
mé - pré-dalles - magonnerie en briques rouges de terre cuite -
béton manufacturé brut a peindre - cloisons bois - double vitra-
ge - pré-dalles en béton armé - menuiseries en bois a peindre -
double vitrage - chauffage individuel - isolation thermique des
murs et planchers - ingénieurs en stabilité - Bureau d’études
N.M.V. - Ingénieur en techniques spéciales - C.T.E.S. - Ingé-
nieur acoustique: P. Bogaert.

Le logement social doit contribuer a enrichir la ville.

Tout regard est interrogation ou néant - pensée ou vide - pré-
sence d’absence. =

Aussi, je me surprends souvent d’errances, par regards et pen-
sées interposés, occupé de quérir dans le labyrinthe de la pen-
sée des Hommes et de leurs oeuvres signifiantes et commises :
appui, écho, refus; a la limite du possible, 1a réponse a de pro-
pres tourments.

Par je ne sais quelles fusions, quels amalgames étranges, per-
vers et comphques J’aboutis sur lmage d’ev1dence I’infini de-
viné. -

C’est donc dans la vision de toutes choses, de tous objets, dans
la dialectique de la pensée qu’il inclut, dans la recherche de ses
contradictions contenues, et sous des chocs, discordants et
d’évidences anarchiques que nait le chemin des lumiéres...
plutdt que des dessins immédiats, prétentieuses technicités
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dont la débilité affligeante des procédés et des systémes dé-
couvre a tout quiconque sait voir et regarder sa derniére res- . ; °®
source justificative dans la magie obsoléte'd’un mot: fonction-
nel! qui n’offre que le dérisoire et le provisoire au dialogue de
’histoire avec le monument. : 7 . ..

Rationalisme, technologie, fonctionnalisme... tout sombrait
peu a peu dans I’éphémere décadent... 1a poubelle des mots, le
vide; il restait “Les chemins d’un autre ailleurs”... le chemin
difTicile de la pensée. Les références aux actes d’architecture
connus a travers I’Histoire.

Ainsi, la visible cité du Grand-Hornu, I’invisible charbonnage
et I'insolite acces aux enfers du fantastique, recelaient les ri-
ches symboles contenus et inscrits dans la matérialité de ’oeu-
vre, puissance étrange et muette, ravonnante d’un passé d’ou
sourd I’éternel présent.

Le théme de ’amphithéatre d’Hadés était 1a... naissant... d’uni-
fiant a la prosopopée du Grand-Hornu.

Hadés. Dieu du monde souterrain, des trésors secrets qu’enfer-
ment les entrailles de la terre. Les saisons en enfer, la pollu-
‘on, le reliefinterne - il est lamétamorphose et non la fixité, la
struction suivie de reconsiruction, la renaissance sur le pou-
ement - il est la vie et le renouveau.
:&s a pour toujours élu domicile et palais au fond du Tartare.
i sacréfiait dans les ténébres, des victimes noires - tétes
néesvers la terre. ”vous qui descendez ici, oubliez toute es-
nce”.
.nte Alighiéri fait écho dans nos pas, nous qui marchons au-
;urd’hui aveugles et sourds a ceux qui nous étaient.
Aujourd’hui sur le Tartare éteint, les ténébres vaincues, les
gouffres clos, les espérances achevées, dalle sous laquelle tout
est repos et silence, il est déposé sur toi un espace de féte, de
convivialité, un théatre habité, fait du logis des Hommes, per-
fectibles lieux du combat éternel --espace de foi d’amour et
d’espérance. .
Enfin... te voila Hadés souhaité de quelques uns, juste toléré
des autres. : - : - '

H. Guchez.




